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काव्य- भूमि 
'स्ऊ्ष्ल्ट 

हमारा मानस भावनाओं से तरल रहता हे। कुछ बाह्य परिस्थि- 
तियाँ अपने आघात से उसमें ऑंदोछनः तथा गति उत्पन्न कर देती 
हैं । जब आघात साधारण होता है. तो. छोटी-छोटी लोल लह्दरियाँ 
ही उठ कर रद्द जाती हैं । जब उस आघात करा स्वरूप गंभीर दोता 
है तो संपूर्ण मानस चंचछ तथा आंदेलित: हो: उठता है । बड़ी- 
बड़ी लहरें एक दूसरी से टकराती हुईं उमड़ने छगती हैं। ये आघात 
पहुँचाने वाली परिस्थितियाँ क्या हैं ? हमने अपने स्वतंत्र अस्तित्व के 
अभिमान के सूत्र को पकड़ कर चक्कर काटते-काटते अपने चारो ओर 
एक घेरा सा बना लिया है जिसके भीवर आनेवालों को हम अपना 
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कहते हैं कुछ हमारे कुटंबी हैं, जेसे माता पिता, पुत्र पौत्र आदि। 
कुछ हमारे बंधु-बांधव तथा इृष्ट-मित्र हें। इन अपनों पर पड़ने- 
वाली दुःखद परिस्थितियों से हम छ्लुब्ध हो उठते हैं । इनके सुख से. 
हम आनंदित होते हैं। संक्षेप में, अपने प्रियजनों की शृष्टानिष्ट 
अवस्थाओं से हम प्रभावित होते रहते हैं । 

उसी अहंकार के सहारे हमने अपना एक ओर जगत्‌ बनाया 
है जिसमें वे लोग रहते हैं जिनसे हम घृणा अथवा बेर करते हैं और 
जिनके अनिष्ट करने को हम तत्पर रहते हैं । इस प्रकार हमने मित्रों 
और शत्रुओं के रूप में अपने चारो ओर दो घेरे बना लिए हैं। 
दोनों के भीतर हमारे अपने लोग निवास करते हैं। भेद इतना ही 
है कि कुछ हमारे प्रिय हैं तथा कुछ अप्रिय । कुछ मित्र तथा बंघु, 
कुछ शत्रु आदि | कुछ के सुख से हम सुखी होते हैं। कुछ की 
विपत्तियों से भी हम दुखी नहीं होते, प्रत्युत, कभी-कभी तो आनंद्ित 
भी द्दोते हैं । 

इसी प्रकार अहंकार प्रेरित घेरे पशु जगत में भी होते हैं । भेद 
इतना ही है कि हमारे घेरे अपेक्षाकृत बढ़े तथा बिस्तृत होते हैं; 
पशु पत्तियों के छोटे तथा संकुचित । पर उनके भीतर मोह समान 
रूप से काम करता है । अपनापन वहाँ भी वेसा ही है जेसा हमारे 
यहाँ । जिस प्रकार दम अपने बालक के लिए सुखद्‌ परिस्थितियों के 
उत्पन्न करने में तथा दुःखद परिस्थितियों के बचाने में या दूर करने 
में लगे रद्दते हैं उसी प्रकार वृक्तों की टहनियों में रहनेबाले पत्ती भी। 
प्रभात होते द्वी वे चहचह्वाते हुए दाने छाने को. उड़ जाते हें तथा 
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लौट कर बढ़े छाड़ से अपने चं॑चुपुट से अपने बच्चों को चुगाते हैं। 
हमलोगों के लिये भयानक प्रतीत होती हुई बाघिन भी अपने बाढक 
की माता ही दे। सिंह के बालक को भी अपनी माँ से बेसा ही लाड़ 
प्राप्त होता है जेसा मनुष्य के बच्चों को। यह पशुओं तथा पत्तियों के 
प्रेम का संसार है। इसके अतिरिक्त उनका भी एक वेर का 
संसार है जिसके भीतर अप्रिय, शत्रु आदि निवास करते हैं । अपने 
बालक को दुलार करते समय भोली सी प्रतीत होती हुईं सिंहनी 
अपने शत्रुओं के सामने अपनी मातृ-सुलभ कोमछता छोड़ भयानक 
बाधिन दो जाती है। उसी प्रकार पक्ती भी अपने शत्रुओं को पह- 
चानते हैं. और अवसर अनुसार आक्रमण करने से नहीं चुकते। 
जो दुबछ होने के कारण आक्रमण में समथे नहीं हैं वे भी कम से 
कम अपने को बचाने द्वी में य्नशील रहते हें । 

इस प्रकार हम देखते हें कि इष्टानिष्ट विशेषण विशिष्ट जगत्‌ 
का जाछ जैसा हमारे चारो ओर फैला दै वैसा ही पशु-पत्षियों के 
चारो ओर भी । हमारा जाल कुछ विस्तृत है, उनका कुछ संकुचित । 
भेद मात्रा में है, प्रेरक निमित्त में नहीं। यदि मनुष्य कददलानेवाले 
यहाँ विश्राम ले लेते देँ. तो हमें कहना होगा कि वे पशुओं से बहुत 
आगे नहीं बढ़ पाए हैं। पर सोभाग्य से ऐसा नहीं है। मनुष्यों ने 
इस अहंकार प्ररित जगत्‌ के साथ द्वी एक ओर पित्र जगत्‌ को 
सृष्टि की हे। पर यह सृष्टि कृत्रिम नहीं है । जैसे पश्चुओं के लिए 
उनका जगत्‌ स्वाभाविक है बेसे ही मनुष्यों के लिए यह जगत्‌ । 
अपने भावनामय स्वभाव की प्रेरणा से दम एक अद्भुत सृष्टि रचते 
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हैं जिसमें पहुँच फर दमारा स्वतंत्र अस्तित्व मग्न हो जांता है तथा 
हमारे जगत्‌ की व्याप्ति उतनी द्वी हो जाती है जितना इस विश्व 
का तथा हमारी कल्पना के द्वारा प्रस्तुत किए हुए जगत्‌ का विस्तार 
है । इस ऊँची भूमि पर पहुँचकर हम पशु जगत्‌ से बहुत ऊपर 
उठ जाते हैं । 

उस जगत्‌ का स्वरूप कैसा है ? पहले हमें यह देख लेना है 
कि मनुष्य स्वभाव में कुछ भावात्मक श्रवृत्तियाँ ऐसी हैं. जो पशु 
जगत्‌ में नहीं पाई जातीं। जब तक हम अपना तथा अपने बंधुओं 
का अनिष्ट करनेवाले को शत्रु सममते हैं तब तक हम उसी भूमि 
पर हैं जहाँ पशु पक्ती हैं, पर जब हम उस व्यक्ति को मारने को 
मपटते हैं जिसने किसी अनाथ बालक या अनाथा अबला का 
अनिष्ट किया है तो हम उस सामान्य भाव-भूमि पर आते हैं जहाँ 
मनुष्यता निवास करती है तथा जहाँ पशुता--चादे बह पशुओं की 
हो चाहे मनुष्यों की--कर्भी आ ही नहीं सकती । इसी प्रकार प्रेस, 
अमष, जुगुप्सा, द्वास्य, वात्सल्य इत्यादि अन्य भावों की सामान्य 
भाव-भूमि हे जिसमें मनुष्यता अपने सुंदर क्षणों में विचरण किया 
करती है । पक्षी केवल अपने बच्चों को दाना चुगाते हैं पर हम,जब 
फिसी अपसिचित के भी सुंदर बालक को देखते हैं तो छाड़ से उसे 
गोद में उठा लेत हैं । कभो कभी तो ऐसा होता है कि हम अपने 
इत्रु के, जिसने हमारे अनिष्ट ही किए हैं तथा जो हमें अपमानित 
करने को सदा प्रस्तुत रहता दे, बाठक को देखकर गोद में उठा 
लेने को आतुर द्वो उठते हैं । यहाँ हम पशुओं से द्वी: आगे नहीं 
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बढ़ जाते श्रत्युत देवताओं को भी बहुत पीछे छोड़ देतेःहैं। पशु 
'केवछ अपना अनिष्ट करनेवाले को शत्रु मानते हैं पर मनुष्य प्रत्येक 
अन्यायी अत्याचारी को घुणा की दृष्टि से देखते हैं। इसी प्रकार 
ओर भावों में भी । अब हम सामान्य भाव-भूमि तक पहुँच गए। 
स्वतंत्र अभिमान से प्रेरित भाव-भूमि संकुचित थी, वहाँ केंद्र में हम 
बैठे थे । पर अहंकार को छोड़ कर अथवा उसका इतना विस्तार कर 
कि उसके भीतर संपूणों विश्व आ सके हम सामान्य भाव-भूमि पर 
आते हैं। इन सब बातों का काव्य से क्‍या संबंध है ९ हमें काव्य- 
भूमि का स्वरूप जानना अभीष्ट है क्‍योंकि हम किसी कवि की 
कृतियों का अध्ययन करने को अग्रसर ह्वो रहे हैं । अब हम काव्य- 
भूमि के स्वरूप के बहुत पास तक पहुँच गए हैं। यद्दी सामान्य 
भाव-भूमि काव्यभूमि है। काव्य हमें सामान्य भाव-भूमि तक पहुँ- 
चाता है । कवि हमें हाथ पकड़ कर अहंकार जनित सं॑कुचित क्षेत्र 
से बाहर निकालता है ओर क्रमशः ऊपर चढ़ाता हुआ वहाँ ले चलता 
है जहाँ हम स्वच्छ वायु में साँस लेने छगते हैं। फिर सब अपने 
से लगने लगते हैं | तात्पये यह कि जिस अनुभूति तक ज्ञानी साधक 
बुद्धि के द्वारा उन्मुख होता है उसी तक काव्य-प्रेमी भावना के 
प्रसार के द्वारा पहुँचता है। इसीलिए न काव्यानंद को 'त्रह्मास्वाद 
सहोदर” कहा गया है ! 

पर कुछ छोगों को अपने छोटे जगत्‌ का इतना मोह होता है 
कि वे बाहर आ द्वी नहीं सकते । इन्हीं को तपस्वी भतृहरि ने बिना 
पूछ और सींग का पशु कहा है। इस कथ्थन में केवठ काव्य की 
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अतिशयोक्ति ही नहीं है, सृत्तम विचार-धारा भी है। अभावुक तथा 
असहृदय व्यक्ति वास्तव में पशु ही हैं क्योंकि वे उसी छोटे संसार 
में क्रीड़ा किया करते हैं जिसमें अन्य प्रशु तथा पक्षी समूह । 

किसी कवि विशेष की कविताओं का अध्ययन करते समय हमें 
यहा देखना है कि वह उनके द्वारा हमें सामान्य भाव-भूमि तक 
पहुँचाने में कहाँ तक समथ हुआ है अथात्‌ सामान्य भावालंबन 
प्रस्तुत कर हमें कितने भावों में तथा कितनी गंभीरता तथा तन्मयता 
से मग्न करने में सफल हुआ है। उसके द्वारा प्रस्तुत की गई काव्य 
सामग्री से हमारे मानस में कहाँ तक आन्दोलन उठते हैं तथा उनका 
विस्तार कितना तथा वेग कैसा है ? हमें यह भी देखना होगा कि 
वह किसी विशेष भाव-धारा के अंतगगंत आनेवाली कितनी बृत्तियों का 
निरीक्षण तथा अभिव्यंजन कर सकता है। ये सब कवि के साध्य 
हैं। इनके साथ ही हमें कवि के साधनों का भी अध्ययन करना 
होगा । उसने भावाभिव्यंजन के लिए केसी शैलियों का अनुसरण 
किया है ? हमें देखना होगा कि कवि की कला के साधनीभूत 
उपादान क्या हैं ? इसीलिए सबसे पहले हम रत्नाकर जी की प्रमुख 
'अभिव्यंजन शैलियों के अध्ययन की ओर अग्रसर होते हैं । 


झभिव्यंजन शेलियाँ .. 
<>क&<- 


कवि का लक्ष्य अपने पाठकों के हृदय में कुछ भावों का उद्रेक 
करना है । इस लक्ष्य की सिद्धि के लिए उसके साधन क्या हैं ९ 
आचार्यों ने कह्य है कि रस तथा भाव व्यंजना सिद्ध हैं, व्यंग्य हैं । 
ऐसा कहने से उनका यह तात्पय नहीं हे कि तात्पयोदि बृत्तियों में 
परिगणित व्यंजना नामक बृत्ति से ही रस निष्पत्ति होती है । इसमें 
संदेह नहीं कि व्यंजना वृत्ति से कवि को बहुत सहायता भ्राप्त होती 
है; पर आचार्यों का तात्पये उन संपूर्ण युक्तियों से है जिनसे काम 
लेने से कवि अपने छक्ष्य की ओर अग्रसर होता है। वे संपूण 
युक्तियाँ न गिनी जा सको हैं. नगिनो जा सकेंगी। कुशल तथा 
भावुक कवि अपनी प्रतिभा तथा कल्पना के बल नित्य नई युक्तियाँ 
निकालते रहेंगे । पर कुछ मुझ युक्तियों की ओर संकेत अवश्य 
किया जा सकता है. जिनके मार्गदशंक सूत्र को पकड़ कर कबि आगे 
बढ़ते हैं । 

कवि को जोवन तथा प्रकृति के अध्ययन से सद्दायता मिलती 
हे । जिन विधानों से हम अपने जीवन में भाव प्रहण करते हैं उन्हीं 
विधानें की काव्योचित प्रतिष्ठा कर कवि अपना काये सिद्ध करते हैं । 
क्रोधाविष्ट व्यक्ति यदि अपने क्रोध की घोषणा न भी फरे तो भी 
-इम जान लेते हें कि उसे क्रोध है। किसी के हृदय की प्रसझता को 


[ ८ ] 
भी दस मुँह देख कर ही समम लेते हैं। इसी प्रकार ओर भावों को 
भी हम मुखाकृति आदि से ही पहचान लेते हैँ। हरिश्वन्द्र काव्य 
का एक प्रसंग ले लीजिए । एक दिन नारद मुनि इंद्र की सभा में 
पहुँचे । राजा हरिश्वंद्र के उदार चरित्र से उनको अत्यन्त हषे था। 
उस हे का उनके मुख पर भी इतना प्रभाव पड़ा कि इंद्र ने देखते 
ही पूछा :-- 
पुनि पूछुथो सुरराज़ “आज मुनि आबत कित तें। 
लोकोत्तर आहाद परत छुलक्यो जो चित तें॥” 

नारद को भी इंद्र के इस प्रश्न के उत्तर में कहना पड़ाः-- 

“अहो सहस-टग साधु ! बात साँची अलुमानी।”! 

जिस भ्रकार इंद्र ने मुखाकृति से ही हृदय की प्रसन्‍नता को 
समम लिया, उसी भाँति अन्य जन भी कर सकते हैं। हृदय के 
भाव तो स्वयं छलकने लगते हैं । मुख ही नहीं, हमारे संपूर्ण शरीर 
की चेष्टाएँ हमारा भेद खोल देती हैं। भारतीय दृष्टि ने इन 
दुशाओं का जितना अध्ययन तथा निरीक्षण किया है उतना यूरोप के 
कवि नहीं कर सके | अनुभावों की योजना में जितना सूक्ष्मता हमें 
प्राप्त हुईं उतनी संसार की कम जातियों को प्राप्त हुई द्वोगी। उदा- 
हरण के लिए हम क्रोध ही को ले लें । अँगरेजी कवियों ने प्रायः 
क्रोध दशा में मुख के लाल होने तथा उग्र वचन कहने आदि ही का 
वर्णन किया है। पर हमारे यहाँ के कवियों ने नेत्नों के लाल होने, 
भूकुटियों के मिल जाने, मस्तक पर सिकुड़न पड़ने, नथुनें के फूल 
जाने, शरीर के कॉपने, ओंठों के फड़फने, पेरों के पटकने, हाथ 
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मलने इत्यादि अनेक अनुभावों का सूक्तम दृष्टि से निरीक्षण कर काव्य 
में उपयोग किया है। रत्नाकर जी की दृष्टि अनुभावों के निरीक्षण 
करने में बहुत सफल रही है। यों तो संख्या गिनाने को अनेक 
कवियें ने इनको योजना को है, पर परंपरा पाछन रूप में । रूढ़ि 
का अंध अनुसरण करनेवालों की रचना में वद्द बात नहों आ पाती । 
स्वतंत्र अनुभूति तथा निरीक्षण से प्राप्त योजना में स्वाभाविकता 
तथा प्रभाव उत्पन्न करने को शक्ति रहती है । सुने सुनाए अनुभावों 
फो योजना करने में वह बात कहाँ आ सकती है जा आँखें खोलकर 
स्वयं निरीक्षण करनेवाले की कुतियों में। यह निस्संकोच कहा जा 
सकता है कि अनुभावों की सफल योजना करने में हिंदों के बहुत 
कम ही कवि रत्नाकर जी से आगे बढ़ पाए होंगे। कितने कवि इनसे 
पीछे छूट गए हैं कह कर कंगड़ा कौन मोल ले | कवि की इस विशे- 
पता का अध्ययन भाव-व्यंजना के अध्ययन के प्रसंग में होगा । पर 
यहाँ भो कुछ उदाहरण देख लेना प्रासंगिक ही होगा। हरिश्चंद्र 
काव्य से देखिए । इंद्र ने अपना काय सिद्ध करने को विश्वामित्र 
के क्राध को भड़का दिया । हमारे सामने बेचारा हरिश्वंद्र क्‍या है 
यह सोचते हुए विश्वामित्र क्रोध में भरे हुए अयोध्या की ओर 
जा रहे हैं। कवि ने क्रोध का नाम नहीं लिया। पर ऋषि जी की 
अवस्था को देख कर उनके हृदय में धधकने बाली क्रोधापि 
को देखिए :-- 
“देखो बेगिदि जो ताकौ भगहि तेज नसाथों। 
तो पुनि पन करि कह्ों न विश्यामित्र कहावों”?॥ 


[ १० 
यों कहि आतुर दे असीस ले विदा पधारे। 


चपल घरत पग धरनि किये लोचन रतनारे ॥ 

अब दूसरा प्रसंग देखिए । विश्वामित्र हरिश्वंद्र से संपूर्ण पृथ्वी 
का दान प्राप्त कर चुके हैं । अब दक्षिणा मागने का प्रसंग है। राजा 
ने अपने मंत्री को बुला कर एक सहस्र स्वण-मुद्रा लाने की आज्ञा 
दी । संपूण पथ्वी के दान में महाराज का खजाना भी दिया ही जा 
चुका है । तब फिर उनका उस पर क्या अधिकार रहा जो उसी में से 
अब मुद्गाएँ देने की आज्ञा दे रहे हैं । बस ! विश्वामित्र इसी पर क्रद्ध 
हो उठते हैं। उनका स्वरूप देखिए:-- 

यह लखि ऋषि बिकराल लाल लछोचन कररि बोले | 

भ्कुटी जुगल मिलाइ किये नासा - पुट पोले॥ 


हृदय की प्रसन्नता, उदारता आदि भी बाहर ही से लछत्षित हो 
जाती हैं। सरस्वती प्रसन्न होकर अपने उपासक रत्नाकर को वर 
दे कर निहाल करने आ रही हैं । देखिए उनके भाव कैसे बाहर 
छलके पड़ते हैं;-- 
आवाति गिरा है रतनाकर निवाजन कों, 
आनंद-तरंग अंग ढहरति आने है। 
दिय-तमहाई सुभ सरद्‌-जुन्हाईे सम, 
गहब गराई गात गहरति आये हे। 
बर यरदानानि के विविध बविधाननि के, 
दान की उमंग घुजा फहराति आजै है। 


[ ९१ ] 


लह्राति आये दग कौरनि कृपा की कानि, 
मंद मुसकानि-छुटा छुदरति भाव हे। 


ओर देखिए । भक्त अपने प्रभु को अन्य भक्तों के दुःख दूर 
करने में छगा देख कर अपनी दुःख गाथा नहीं सुनाता | पर प्रभु 
उसकी उदास मुखाकृति से ही सत्र समम लेते हैँ । इस चित्र में 
भक्त तथा प्रभु दोनों के हृदयों को स्पष्ट देख लीजिए । कवि ने केबल 
आकृति के चित्रण तथा भाव प्रेरित स्वाभात्रिक कार्य कलापों की 
योजना से भावों को हमारे सामने प्रत्यक्ष खड़ा कर दिया हैः-- 


याद्दी तै हँकारत हुते ना हनुमान होति 

हलबल भारी तुम्हे जन-रखवारी में । 
कहे रतनाकर पे आनन उदास चाहि 

लीनी थादि बात जो न सऊुचि उचारी में ॥ 
कर भुजदंडनि न फेरों ओ न हेरो गदा 

इतनो बखेरो ना हिमायत हमारी में। 
दलिमलि जाइहे विपाच्छिनि के पच्छ सबे 

तनक सरीखी तीखी ताकानि तिदारी में | 


गंगा बड़े वेग से आकाश से नीचे उतर रही हैं। चारो ओर 
मद्दा मेघों के एक साथ गजेने का-सा घोर शब्द भर गया है। देववा 
आदि सब डर गए हें। नीचे सुर-सुंदरियों की भय-मुद्राओं को 
देखिए जो आँखें फाड़-फाड़ कर घबड़ाई हुई इधर-उधर देख रही हैं । 
थे कानों पर हाथ रखकर अपने पुण्यों का स्मरण कर रही हैंः--- 


[ रैशे ] 


सुर-छुंद्री ससंक बंक दीरघ दंग कोने । 
लगीं मनावन सुछझृत हाथ काननि पर दीने ॥ 
जब पशु डर जाते हैं तो अपने पिछले पेरों के बीच पूछ दबा- 
कर कान ऊपर को उठाए हुए भागने छगते हैं । रत्नाकर जी पशु 
जगत में प्राप्त भावानुभावों का निरीक्षण करने में भी चूके नहीं हैं: । 
देखिए जिस डर से सुर-सुंदरियाँ कानों पर हाथ रखे हैं उसी से 
व्याकुल पशु क्या कर रहे हैं;-- 
बिसद्‌ बितुंड दबाइ कुंडलित सुंड भुसुंडानि। 
भय भरि नैन श्रमाह धाइ पैठत जल-कुंडनि ॥ 
चीते तिदुवे बाघ भभरि निञज्र आधघ भुलाए। 
जित तित दौरत दाबि पुच्छु अरू कान उठाए। 
पत्तियों में भी अनुभाव होते हैं। देखिए गंगावतरण में अंशु- 
मान की वाणी सुन कर गरुड़जी क्‍या कर रहे हैं;-- 
अंसुमान की मंज़ु बचन-रचना चतुराई। 
सुनि खगपति माति-सींव फड़ाकि गुनि ग्रीध हलाई ॥ 
सात्विकों से भी--जिन्हें आचायों ने केवल विवेचन सौकयें 
के लिए अलग माना है, पर जो अनुभाव ही हैं--हृदय के भावों का 
अत्यक्तीकरण होता है। पर इनकी योजना के लिए भी एक विशेष 
फौशल अपेक्षित है। कुछ कवियों ने इनको समुचित योजना पर 
ध्यान न देकर अपनी रचनाओं में कहीं-कहीं इनकी प्रद्शनी छंगाई 
है। देव ने तो अपने एक कवित्त में संपूण सास्विकों तथा एक 
दुसरे में तेंतीसो संचारी भावों को दूँस-ठूस कर भर दिया है। पर 
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ऐसी अस्वाभाविक योजना से काव्य-कछा कोई संबंध नहीं रखती। 
“रत्नाकर जी ने सात्विकों की स्वाभाविक योजना का बड़ा ध्यान 
रखा हे तथा जिस काय को साधारण कवि सारी करामातें दिखा 
कर भी नहीं कर पाते उसे अपने सूत्त्म कोशरू से संपन्न कर 
लिया है । 

हृदय के शोक, पीड़ा, हष व्याकुछता आदि को आँसू कितनो 
सरलता तथा निष्कपटता से प्रकट कर देते हैं । जो काम वार्णी नहीं 
कर पाती उसे पानी की छोटो छोटी बूँदें कर लेती हैं । इतना ही 
नहीं, आँसू शोक आदि भावों को प्रकट करने के साथ ही दशेक 
के हृदय पर प्रभाव डालते हैं। दशेक केवछ यद्दी नहीं जान 
लेता कि अमुक को दुःख है, वह उस दुःख से स्वयं दुखी 
होता है तथा प्रायः उस दुःख को दूर करने का भी प्रयत्न 
करता है। कभी कभी किसी के मुख से कही हुई दुःख गाथा पर हमें 
विश्वास नहीं होता, पर उसी को जब कुछ च्षर्णा के पश्चात्‌ हम फूट 
फूट कर रोते देखते दें तो हमें उसके दुःख का पूर्ण निश्चय हो जाता 
है। यह बात दूसरी है कि भूठमृठ इच्छातुसार कृत्रिम आँसू 
बहा कर काम चलाने वालों के संपक में आते आते अब लोग कुछ 
अधिक सतक हो चले हैं। रतन्नाकर जी ने आँसुओं से अपनी भाव- 
व्यंजना में बहुत सहायता ली है। कुछ उदाहरण देख लेना उचित 
दोगा । कृष्ण उद्धव से गोपियों के प्रेम की बात कहना चाहते हैं । पर 
यह निश्चय नहीं कर पाते कि इस प्रेम-कद्दानी को केसे तथा किन 
शब्दें में कहें । इस विकट स्थिति में आँसू उनकी सहायता करते हैं। 
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देखि दूरि ही ते दौरि पौरि लागि भंटि ल्याइ, 
आसन दै सॉसनि समेटि सकुचानि त। 

कहे रतनाकर यों ग़ुनन गुबिद छागे 
. जो छो कह भूले से श्रमे से अकुलानि ते ॥ 

कहा कहें ऊधो सो कहें हैँ तो कहाँ लो कह 
क्‍ कैसे कहें कहेँ पुनि कौन सी उठानि तें। 

तोलों अधिकाई ते उम्रगि कंठ आइ भिक्ति 
नीर है बहन लागी बात अँखियानि तें॥ 
उद्धव गोपियों को ज्ञानोपदेश देने जा रहे हैं। कृष्ण उनके 
द्वारा अपना कुछ प्रेम-संदेश भेजना चाहते हैं। कंठ गद्गद हो 
जाता है, कुछ कह नहीं पाते हें। पर आँखों का पानी वाणी बनकर 
सब बातें कह देता है। यदि उद्धध ओर कुछ न कह कर कुष्ण 
के नेत्रों के पानी की कही हुई मूक कद्दानी भी वल्लभियों से कह सके 

तो ओर संदेशे को आवश्यकता न रहेगीः-- 

बात चले जिनको उड़ात धीर धूरि भयो 
ऊधो मंत्र फूँकनि चले हैं तिन्‍्हें शानी हे। 

कहे रतनाकर गुपाल के हिये में उठी 
हुक मूक भायनि की अकह कहानी हे ॥ 

ग़हबर कंठ छे न कढ़न संदेस पायो 
नेन-मग तोलों आनि बैन अगयानों है। 

आहृत प्रभाव सों पलट मनमानी पाइ 
पानी आज सकल संवारधों काज़ बानी है॥ 
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कृष्ण ने यदि कुछ संदेश नहीं भेजा है. तो गोपियाँ क्यों भेजने 
हूगीं ! जिस प्रकार कृष्ण ने अपनी सारी वेदना आँसुओं से प्रकट 
कर दी उसी प्रकार गोपियाँ भी करती हैं । वे उद्धव से कहती हैं कि 
हमारा कोई संदेश जा कर मत कहना । बस, केवल जो दशा देखे 
जाते हो वही अनुकरण के द्वारा उन्हें दिखा देना | 
ओसर मिले ओ सर-ताज कछु पूछ॒द्ि तो 
कदियो कछू न दूसा देखी सो दिखाइयो। 
आह के कराहि नेन नोर अथगाहि कह 
कहिबे को चाहि हिचकी ले राहि जाइयौ ।॥ 
जब उद्धव कृष्ण के पास पहुँचते हें तो वे भी संकेतों ही से त्रज 
की कुशल पूछते हैं । देखिए इस कुशल प्रश्न की शैली-- 
आए दौरि पौरि लो अवाई सुनि ऊधव की 
ओर ही बिलोकि दू्सा द॒ग भरि लेत हैं । 
कहे रतनाकर बिलोकि घिलखात उन्हें 
येऊ कर. काँपत करेजें धारि खेत हैं। 
आधत कहछूक पूछिबे ओ कहिबे की मन 
परत न साहस पे दोऊ दरि खेत हैं। 
आनन उदास साँस भारि उकसोंहें करि 
सोहें कारि नेननि नि्ोंहे कारि छेत हैं ॥ 
कुष्ण तथा उद्धव दोनों एक दूसरे की मानसिक अवस्थाओं का 
अध्ययन सूक्ष्म पर साथक बाह्य संकेतों से कर लेते हें । इन संकेतों 
में कुछ तो कृतिसाध्य हैं. जेसे हृदय पर द्वाथ रखना। पर अनेक 
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अयत्नज हैं जिन्हें मनुष्यों ने प्रकृति के मुक्तहस्त दान के रूप में 
पाया है तथा जो हमारे जीवन की सुकुमार अवस्थाओं में हमारी 
सहायता करते हैं। कुशछ कवि इनका अनुकरण कर अपनो भाव- 
ध्यंजना को आकांक्षा की पूर्ति करते हैं। गोपियों ने कृष्ण से संदेश 
कहने का जो प्रकार बताया था उसे उद्धव कितनी निष्कपठता से 
पूरा करते हल 
झँसनि की धार ओर उभार को उसाँसनि के 

तार हिचकीनि के तनक टारि ख्लेन देहु। 
कहे रतनाकर फुरन देशु बात रंच 

भाषनि के विषम प्रपंच सारि खेन देहु ॥ 
आतुर है ओर ह न कातर बनाथो नाथ 

नेसुक निवारि पीर धघीर धारि लेन वेहु। 
कद्दत अबै है कहि आवत जहाँ लो सबे 

नेकु थिर कढ़त करेजो करि लेन देहु॥ 

उद्धव को यह दशा देख कर आगे समाचार पूछने की आवश्य- 

कता ही न रह गई होगी । किसी-किसी रचना में रत्नाकर जी ने एक 
साथ हद्वी अनेक सात्विकों तथा अनुभावों की योजना की है पर 
कहीं भी अस्वोभाविकता नहीं आने पाई है। जब एक ही आलंबन 
में गिनती गिनाने को एक साथ ही अनेक सात्विकों की प्रदृशनी की 
जाती है तो अस्वाभाविकता आ द्वदी जाती है। पर नीचे अमेक 
गोपियों की दशा का वर्णन होने से--आ्ंबन भिन्न-भिन्न होने 
से--वर्णेन स्वाभाविक ही हुआ है। 
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सुनि-छुनि ऊधव की अकद कहानी कान 

कोऊ थहरानी, फोऊ थानदहि थिरानी हैं। 
कहे रतनाकर रिखानी, बररानी फोऊ 

कोऊ बिलखानी, बिकलानी, बविथकानी हैं ॥ 
कोऊ सेद्‌-सानी, कोऊ भारि ठग पानी रहीं 

कोऊ घूमि-घूमि पर्री भूमि मुर्ानो है। 
कोऊ स्याम-स्याम के बहकि बिललानी कोऊ क्‍ 

कोमल करेजो थामि सहमि छुखानो हैं ॥ 


ऐसी ही कुछ दशा उद्धव के बिदा होते समय हुई थी। यहाँ 
परंपरा से प्राप्त कुछ अनुभावों की कवायद पूरी नहीं को गई है, 
प्रेम से आदर -हृदय गोपकन्याओं तथा गोपों को सारी वेदना सामने 
कर दी गई है जिससे पाठक उसे कवि से .केवल सुन ही नें 
अपनी आँखों से देख छ। कहने की आवश्यकता नहीं, ऐसी आँखें 
केवल सहृदयें ही को प्राप्त रहती हैं । हृदयहीनें। के सामने कवि 
भी बेचारा छाचार ही हो जाता है। अब उस दृश्य को देखिए:--- 


कोऊ चले कॉँपि संग फोऊ उर याँपि चलते 

कोऊ चले कछुक अलापि इलबल से । 
कहे रतनाकर खुदेस तजि कोऊ चले 

फोऊ चखे कदत सेदेल अविरल् से॥ 
झॉँस चले काइ के सु काह्ू फे उसाँस चले 


काह के दिये पे जंदहास चल्ते हल से, 
२ 
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ऊधष के चलत चलाचल चली यों चल 
अचल चले ओ अचले हू भए चल से ॥ 
रज्नाकर जी की काव्य-कछा की दूसरी विशेषता उनकी चित्र 
प्रस्तुत करने की अद्भुत क्षमता है। कवि स्वयं काव्य-मंच से दुर 
हट कर खड़ा हो जाता है तथा उन पुरुषों तथा स्त्रियां को सारी 
गोचर विशेषताओं के साथ, हमारे सामने छाकर खड़ा कर देता है 
जिनके भावों की व्यंजना अपेक्षित है। वे चित्र इतने पार- 
द्शैक होते हैं. कि ऊपर के आवरण के भीतर से हृदय भी स्पष्ट 
भलकने लगता है। इन चित्रों के हम तीन विभाग कर सकते हैं । 
किसी भी भाव के छिए आलंबन आवश्यक होता है, पर सब भावों 
में आलंबन का महत्व एक-सा नहीं होता । कुछ रसों में-जेसे श्रृंगार, 
हास्य आदि में-वयंजना आलंबन के प्रत्यक्षीकरण पर अधिक निर्भर 
रहती दे । कुछ रसे| में आलंबन का महत्व अपेक्षाकृत न्यून द्वोता 
है, यहाँ कभी-कभी तो आलुंब्रन केवल निमित्त मात्र द्ोता है। इन 
सब बातें का अधिक विचार भाव-व्यंजना के प्रकरण सें आवश्यक 
होगा। यहाँ तो केवछ इतना जान लेना है कि कुछ रखें में व्यंजना 
के लिए आलूंबन ही का मुरूय महत्व है। यदि कवि केबल उसको 
ही पाठकों के सामने उपस्थित कर सके तो वह अपने उद्देश्य में 
सफल हो सकता है । ऐसे अवसरों पर कवि ने जो चित्र उपस्थित 
किए दें उन्हें हम आलंबन-चिन्न कहेंगे; इनमें कवि का उद्देश्य आहूं- 
बन का बाह्य-स्वरूप उपस्थित करना मात्र रहता है। इसके सहारे 
पाठकों के हृदयें में कुछ भाव उत्पन्न होते हैं। दूसरे प्रकार के 
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चित्रों को हम भाव-चित्र कह सकते हैं । इनमें कवि को आलुंबन की 
थाह्य रूपरेखा भ्रस्तुत करने के साथ ही हृदय की भाव-धाराओं 
को भी प्रत्यक्ष करना पड़ता है। इन भाव चित्रों के दो स्पष्ट विभाग 
हैं। एक में कवि आलंबनें को सात्विकों अनुभात्रों आदि को पूरी 
योजना के साथ हमारे सामने उपस्थित करता है । पर अनेक भाव 
ऐसे हैं जिनमें सात्विक, अनुभाव आदि उतने स्पष्ट नहीं होते फिर 
भी हृदय की विशेषताएँ कुछ साधारण पर साथंक चेष्टाओ' से 
प्रकट हो जाती हैं। अब हम उदादरणों के द्वारा रज्नाकर जी के तीनों 
प्रकार के चित्रों का कुछ विशेष परिचय प्राप्त करें। वे विभाग 


ये ही हैं :-- 





चित्र 
| 
१ | चित्र 
(या विभाव चित्र) अच खिनन 
| ; 
२ सात्विकों, अनुभावों के विस्तृत ४ कुछ सूक्ष्म पर साथंक 
विवरण के साथ संकेतों के साथ 


सबसे प्रथम हम रज्लाऋर जी के विभाव चित्रों को लेते हैं. जिनका नाम 
हमने आलंबन चित्र रखा है। सहृदयें के समच्त बार-बार कहने की 
आवश्यकता नहीं कि कोई भी स्त्री यों दो श्ूंगार रस का आलंबन नहीं 
हो सकती | आलंबन होने के लिए रूप-संपत्ति की साधारण विशेष- 
ताओ_ के साथ कुछ और भो आवश्यक है। वद और? कया है यह 
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अनिवेचनीय है; उसमें सहृदयें के हृदय पर कुछ और ही प्रभाव 
डालने की शक्ति होती है। उस विशेषता का कुछ आभास बिहारी 
ने 'अनियारे दीरघ शगनि' दोहे से दिया है। 
कवि उस विशेषता को स्पष्ट करता है। देखने के या मुसक्याने 
के विशेष ढंग पर ध्यान ले जाता है । आचार्यों ने उन विशेषताओं 
का कुछ संकेत अयल्नज सात्विक अलकारों में दिया है । ये अलंकार 
या विशेषताएँ शोभा, कांति, दीप्ि, माधुय, प्रगल्मता, ओदाय, थैये 
हैं। इन सातें के साथ ही भाव, हाव, हेला इन तीने| अंगज अलं- 
कारों को भी ले लेते हैं । इन सबके चित्रण से कवि अपने चित्रों को 
पूरा करता है। इन सबका विशेष संबंध शूंगार रस से ही है अतः 
हम यहाँ केवल अपने काम भर का बातें देख आगे बढ़ें । इन अले- 
कारों का विशेष चमत्कार ख्त्रियें में ही माना जाता है । पर जब से 
हिंदी कवियें की कृपा से कन्हैया नायक बन कर सामने आए तब से 
तो पुरुष ही आलंबन रूप में प्रतिष्ठित होने छगा तथा इन चेष्टाओं 
या स्वाभाविक विशेषताओं का वर्णन नायकों में भी दोने छगा। 
रत्नाकर जी द्वारा अंकित कन्हैया को देखिए:-- 
सिद-पौर सज्ञित सों छज्जित करत काम 
बैन अभिराम स्याम जमकत अश्राघे हे। 
कह्टे रतनाकर रूपा की मुसक्यानि मढ़थी 
आनन अनूप चारु चमकत आधघै है॥ 
माते मद-गलित गयंद्‌ रो सु मंद्‌-मंद्‌ 
चलि चलि ठाम ठाम उम्रकत आये है । 
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दुमकत दिव्य दिपत झअनूप-झूप 
झाँभरो मुकुट कूमि कमकत आगे हे ॥ 


आयपै इठछात नंद-महर-लड़ेती लखि, 

पग पग भाई भीर अटकति आगे हे | 
रूप-रस-माती चार चपल चितोनि कुल, 

गेल गदिये कों हठि दृटकति आधे हे ॥ 
अवनि-अका स-मध्य पूरि दिग-छोरनि लो, 

छुद्दरि छुबीली छुटा छुटकति आये है। 
मटकत श्रावे मंज्ञु मोर को मुकुट मार्थे, 

बदन सलोनी छट लछटकाति आये है ॥ 


प्रथम प्रकार के भाव चित्रों के--जिनमें सात्विकों अनुभावों 
आदि की पूरी योजना रहती है--अनेक उदाहरण पाठकों को रत्ना- 
कर जी की रचनाओं में स्थान स्थान पर मिलेंगे। यहां केवढ 
भगवान्‌ शांकर के दशन कर लीजिए जो आंखें बन्द-सी किए हुए 
मधुबन में कन्हैया की मधुर भांकी ले रहे हैं। उनके हृदय का 
आनंद तो बाहर छलका पड़ता हे । आन॑द-मम्न व्यक्ति की मुद्राओं, 
चेष्टाओं आदि का कवि ने कैसा सूक्त्म तथा सच्ा निरीक्षण 
किया हैः-- द 


डारे कहूँ शंगी भ्वृंगी-गन गुनि टारे कहेँ, 
यरद्‌ बिचारे को बिसारे बिचरन में । 


[ २श ] 


आनंद-अपार-पाराधार के हलोरनि मैं, 
दौरि डगमग पग घारत लगन में॥ 
पुलक गंभीर प्रेम-बिहल सरीर छुणए, 
नोर, अधखुले आअनिमेष दग-तन में। 
चूमि चटकाइ अँगुरोनि रस-घूमि भूमि, 
भाँकी लेत लल्ाकि पिनाकी मधुबन में ॥ 
दूसरे प्रकार के भाव-चित्रों को कवि कुछ ,सूृक्त्म साथक रेखाओं 
से अंकित करता है। इनके द्वारा व्यक्त किए गए भाव भी साधा- 
रण होते हैं । ये पाठक के हृदय को आंदोलित नहीं करते । केबल 
किसी पात्र विशेष के हृदय पर पड़ने वाले प्रभाव विशेष का ज्ञान 
हो करा कर रह जाते हैं। इन चित्रों को अ्रस्तुत करते समय भी 
कवि को अपने निरीक्षण में सतक रहना पड़ता है। अनुभावादि 
समन्वित भाव-चित्रों में तो वह परंपरा से भी सद्दायता ले सकता 
है पर इन चित्रों को अंकित करते समय उसे अपने दी पर निभर 
रहना पड़ता हे । दो एक चित्र देखिए। गंगावतरण में अश्वमेघ 
का प्रसंग दे। महाराज को घोड़े के चोरी जाने का समाचार दिया 
गया है, जिसे सुन कर सब छोग स्तब्ध दो गए हें । उनसे कुछ 
कद्दते सुनते नद्ीीं बनता। मुक-से होकर एक दूसरे का मंद देखने 
लगते हैं । अकस्मात विपत्ति पड़ने पर छोगों की ऐसी द्वी दशा 
दोती दैः-- 
तब भूपति-ढिग आनि ष्यवस्था बिषम बखानी। 
विस्मय-ब्रीड़ा-आअस हास-छटपट  खदु बानी ॥ 


[ २१३ ] 
परयो रंग में भंग दंग है सकल बिचारत। 
सूक भाव सो एक पक को बदन निदारत ॥ 
देखिए इसी समाचार को सुन कर उपाध्यायगण कैसे मुँह 
लटकाए हुए मद्दाराज से निवेदन कर रहे हैः-- 


उपाध्याय गन घाइ धर आनन लूटकाए। 
जिकुटी ऊँचे ससंक बंक शभ्रकुटी भभराएण॥ 
भरि गँभीर स्वर भाव भूप सो कियो निवेदन । 
गयो परब-दिन अस्व भयो भारी हित लेदन।॥ 


भावों को व्यक्त करनेवाली स्वाभाविक चेष्टाओं के सहारे 
रत्नाकर जी ने कभी कभो बड़ी मामिक कल्पनाओं की सृष्टि की 
है । एक-आध उदाहरण देखिए। कुष्णचंद्र ने दीन सुदामा के 
आने का समाचार पाया हे । दोड़ते हुए द्वार पर पहुँचते हैं । अपने 
प्रिय बाढूसखा की हीनावस्था देख कर व्याकुल हो उठते हैं। करुणा 
के अधिक उद्रक से स्तब्ध हो जाते हैं, मित्र का आरलिंगन करने की 
सुधि ही नहीं रहती । पर सुदामा कृष्ण की यह दशा देखकर 
समभते हैं कि इन्होंने हमें पहचाना नहीं इसीसे यह उपेक्षा भाव हे । 
बस ! लोटने को प्रस्तुत हो जाते हैंः-- 


दीन दीन सुटदद्‌ सुदामा की अबाई सुने, 
दीनबंधु दहलि दया सो मया-पागे हैं। 
कहे रतनाकर सपदि अकुछाइ उठे, 
भाई गुरुगेह के सनेह-ज्ञुत जागे दै॥ 


([ २७ ] 


आईइ पोरि दौरि देखि दगनि अखेख दसा, 
धीर त्यागि औरह बिसेष दुख - दागे हैं । 
ये ती करुना सों छुकि छिन अगुघाने नाहि, 
जानि वे पिछाने नाहि पलटन छागे हैं॥ 
जब सुदामा प्रासांद के भीतर पहुँचते हैँ तो एक दूसरे को 
न सममने से ऐसी ही एक भ्रम की स्थिति ओर उपस्थित होती 
है। रुक्मिणी शीतल जछ से भरी एक कंचन की भारी पैर 
घुलाने को लाती हैं। जब कृष्ण पेर धोने लगते हैं तो प्रेम से 
गदूगद होने से सुदामा के नेत्रों में जल आ जाता है। उधर उन्हें 
संकोच भी होता है। बस वे अपने पैर पीछे को हटाने छगते हैं । 
कृष्य समभते हैं. कि हमने इनके पेरों को संभवतः कुछ जोर से 
से मल दिया जिससे इन्हें कुछ कष्ट पहुँचा, इसलिए भोर भी धीरे 
धीरे मलना आरंभ करते हैं: 
आए दोरि पौरि लो सुदामा नाम स्याम सुनें, 
भुज भारि भटि भए पूरन पने प्रने। 
कहे रतनाऋर पधारे बाँह घारे भौन, 
थेना उपरेना को डुलावत बने बनै।॥ 
रुकमिनि धाई धारि भझारी कर कंचन की, 
सीतल सुद्दापं जल पूरित छुने छने। 
वे तो पाय एंचत सकुचि चख नीर आनि, 
पीर जानि घोषत ये ओर हूँ सने सने॥ 
इस प्रकार भाव-चेष्टाओं तथा अनुभावों का सूक्त्म निरीक्षण 
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कर रज्नाकर जी ने अपने चित्र प्रस्तुत किए हैं। इन चित्रों का कुछ 
परिचय विभाव-चित्र॑ंण नामक प्रकरण में अभी प्राप्त होगा। यहाँ 
उनकी चित्र-कला की ओर साधारण संकेत कर दिया गया है। कवि 
की भाव-व्यंजना के अध्ययन की ओर अग्नसर होते समय बीच बीच 
में इसका ध्यान रखना आवश्यक है क्योंकि यह्द प्रस्तुत कवि के 
काव्य-कौशल की एक ऐसी विशेषता है जो अपनी भाषा के कवियों 
में बहुत कम पाई जाती है । 

नेत्रों के द्वारा हृदय के भावों को व्यक्त करने की परिपा्ी का 
कवियों के जगत्‌ में बहुत पुराने समय से व्यवद्दार द्ोता ाया 
है। यह भी वास्तविक जीवन द्वी से प्रहण की गदे एक विशेषता 
है। प्रायः कवियों ने नेत्रों की भाषा का उपयोग खंगार रस ही में 
किया है। पर क्रोध, उत्साह, हष, घृणा आदि भाव भी नेत्रों के 
द्वारा व्यक्त होते हैं । छोटे छोटे बालक भी अपने पिता की अप्र- 
सन्नता को नेत्रों ही से ताड़ लेते हैं । रत्राऊर जी सबसे पहले तुलसी- 
दास जी के 'नेन बिनु घानी' का खंडन कर आगे बढ़ते हैः-- 

नेन बिन बानी कहि कबिनि बखानी बात 
ये ती पर सकल कहानी कहि देत हैं । 

रत़्ाकर जी ने भिन्न भिन्न प्रकार के नेत्रों का बड़ी सूक्ष्मता 
से भ्रध्ययन किया है। राधा तथा कृष्ण के नेत्रों के सूक्ष्म भेद पर 
ध्यान दीजिए:--- 
जदूपि दुद्दुनि के नेन नेन-अमिलाष-सील-मय, 

तद्पि खुनडू कछु भेद गुनहु मन सुच्छम अतिसय | 


[ रे ] 
उनके सफरी स्थच्छु, अच्छु पाठीन स्तु इनके, 
उनके संध्या-कुमुद, कंज इनके पुनि दिन के ॥ 
उनके लछाज सकोचर लोच की .कछु अधिकाई, 
इनके होस-हुलास रासि की आतुरताई। 
दोउनि की छवि पै दोऊ ललकत ललवचोंहें, 
पे इक सोहें छखत पक करि नेन निचोहें॥ 
“हिडोछा' 
बिद्दारी की उस नायिका को सहृदय न भूले देंगे जिसने उस 
दिन कृष्ण की बाँसुरी चुरा ली थी। दोनों में बहुत देर तक नेत्रों 
ही के द्वारा न जाने क्या क्या बातें होती रहीं। रत्नाकर जी के राधा- 
कृष्ण भी नेत्रों से ऐसी ही कुछ बातें कर लेते हैं। पाठक स्वयं 
अनुमान करें कि ये क्या बातें कर रहे हैं:-- 
सावधान द्वे दृूटि भुजनि सी पुनि बिलगाई, 
भ्रकुटी-कुटिल-कमान ढिठाई जानि चढ़ाई। 
करि गंभीर रचना चतुराई सो बैननि में, 
छुमा कराई छैल छुबीली सो सेननि में ॥ 
पुनि मन में कछु गुनि गोपाल मंद मुखुकाने, 
निरखि नबेली ओर कटाच्छानि सो लछचाने । 
ज्रति अदुभुत उत्तर ताकी तब दियौ रसीछी, 
औोठ हलाइ प्रीधः मटकाइ रही गरबीली ॥ 
'(हिडडोला' 
नेत्रों की भाषा का एक चित्र ओर देख कर आगे बढ़िएः-- 
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कबहुँ लतानि में लगि कोड अंग उधारति सारी, 
चोकि चकाइ तुरत तिहि सकुचि सम्दारति प्यारो। 
छखाति छाल की ओर लज-ल्हेसित नैननि सं, 
कछु जाननि की चाह जाति जानी स्ननि सो ॥ 
तथा 
बैठत उठत छाड़िली के लालन कछु मन काहि, 
ग्रीध हलाइ नचाह भोह बिहँसे उतकों चहि। 
चित चोरिनि चितवनि सो चपल चिते सकुचानी, 
मुसक्यानी मुख मोरि मंद्‌ मन की मन जानी ॥ 
(हिडोला' 
अब रल्लाकर जी की काव्य-कला की एक ओर विशेषता पर 
हम ध्यान दें । जिन कवियों को भावों की गंभीर तथा मार्मिक 
अनुभूति नहीं होती वे प्रायः किसी भाव के पास्र पहुँच कर बहुत 
कुछ कहने का होसला रखते हैं । इस होसले की प्रेरणा से कभी 
अद्भुत अग्रस्तुत विधान करने लगते हैं, कभी दूर की सूक दिखाने 
को करामाती कल्पनाओं की सृष्टि रचते हैं। पर ज्यों ज्यों कवि 
दूर की कोड़ी छाने को आगे बढ़ते जाते हैं त्यों त्यों वे भाव केंद्र से 
भी दूर भटकते जाते हैं। पर जिन कवियों के पास अनुभूति पोषित 
मार्मिकता है वे दूर न जाकर अपने पास ही की वस्तु को कुछ सूक्ष्मता 
तथा सह्ृदयता से देखते हैं । ऐसे कवि बड़े संयम से बहुत कुछ 
कहने के प्रलोभन को रोक लेते हैं। संयम कहना पड़ा, क्योंकि 
साधारण कवियों से ऐसे अवसरों पर रुका द्वी नहीं जाता। श्रेष्ठ 
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कबि इसका विचार करते हैं कि किसी बात को थोड़े से शब्दों में 
कैसे प्रकट करें। भाव की अनिव चनीयता जैसे उन्हें मुक कर देती 
हो । जिन कवियों के वाणी है उनके नेत्र नहीं हैं, जिनके नेत्र हैं 
उनके वाणी नहीं रहती । जो बड़बड़ाते हैं उनके हृदय के नेत्र नहीं 
हैं, जिन्हेनने भावों की मार्मिक अनुभूति प्राप्त की है, वे फिर बड़- 
बड़ाते नहींः-- 
गिरा अनयन नयन बिनु बानी | 

तुलसी की इस मार्मिक उक्ति का संभवतः यही भाव है। रत्ना- 
कर जी भी इसी बात को कुछ इसी ढंग से कहते हैंः-- 

ऊधो ब्रह्मशान कौ बख।न करते ना नेकु 

देख लेते कान्द जो दृम्ारी अंखियानि ते । 

'हमारी अँखियानि तें! कहने से क्‍या गोपियों का यह तात्पये 
है कि उद्धव के नेत्रों में कोई दोष है. अथवा गोपियों के नेत्रों में कुछ 
ज्योति अधिक है। ऊपर से देखने में तो उद्धव तथा गोपियां दोनों सनेत्र- 
वाले हैं पर हृदय में पावन तथा स्त्रिग्ध प्रेमधारा के प्रवाहित होने से 
गोपियों के नत्रों में जो एक प्रकार की विशेषता आ गई हे वह उद्धव 
को प्राप्त नहीं है। वेदना तथा अनुभूति की संपत्ति के प्राप्त न होने से 
उद्धव बखान करने दी में लगे हैं । इसीलिए गोपियां कहती हैं:-- 

मोर पंखियाँ को मोर-वारो चारू चाहन को 

ऊधों ओ्रंखियाँ चहेँ न मोर-पंखियाँ चहें। 

वे कद्दती हैं कि “आकार-प्रकार में तो मोर के पंखों में भी 

आँखें होती हैं पर दे ज्ञानी उद्धव, उन नेत्रों से वह बेचारा देखने का 
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काम नहीं कर पाता । इसी प्रकार यद्यपि तुम्हारे नेत्र दिखाई पड़ते 
हैं पर उनमें वह ज्योति कहाँ जिससे मोर मुकुटवाले को देखा 
जा सके । 

गंभीर भावों की व्यंजना करते समय रज्नाकर जी ने भी तुलसी- 
दास इत्यादि की भाँति इस बात का अनुभव किया है. कि वियोग- 
ज्यथा आदि सुकुमार भावों की गंभीरता अनिवेचनीय हैः -- 

बिरह-बिथा की कथा अभ्रकथ अथाह महा 

कहत बने न जो प्रयीन सुकबीन सो। 


तथा 
कहे रतनाकर पै बिषम बियोग-बिथा 
सबद-बिदीन भावना की भावषदवारों हे। 
इसी प्रकार तुड्सीदास जी ने भी कहा हैः-- 
कोौसह्या के बिरह बचन सुनि रोह उठीं सब रानो। 
तुछखसिदास रघुबीर बिरह की पीरन जाति बखानी ॥ 
तथा 
तुम्दरे बिरह भई गति जोन। 
चित दे सुनहु राम | करुनानिधि ! जानों कछु पे सकों कि हों न। 
विषय अनिवेचनीय है कह कर इस बात की ओर संकेत किया 
जाता है कि वणये विषय बहुत गंभीर है. तथा जो बांत जेसी कहनी 
है वैसी शब्दों फे द्वारा नहीं कद्दी जा सकती । इन भावों को व्यक्त 
करने के लिए सहृदय कवियों के पास कुछ मधुर संकेत होते हैं 
जिनसे वे भाव-व्यंजना का काम बड़ी कुशलता से कर ले जाते हैं ।. 


[ द४० ) 
भावोत्कष की उच्च भूमि तक पाठकों को पहुँचा कर वे मूक होकर 
खड़े हो जाते हैं ओर बड़ी भाव॒ुकता से कोमछतर करुणतर भावों 
की ओर केबल उँगली उठा कर संकेत मात्र कर देते हैं, क्येंकि यहां 
संफेत से अधिक कुछ किया ही नहीं जा सकता। इस कला को 
मूक भाव-उ्यंजना कह सकते हें। इसका प्रयोग रक्नाकर जी ने 
अनेक शैलियों से किया है। कृष्ण उद्धव को श्रज की ओर पहुँचाने 
जा रहे हैं । वे गोपियों से कुछ कहवाना चाहते हैं । पर उनके पास 
शब्द नहीं हैं। वे बड़ी दुर तक रथ के साथ लगे चले जाते हैं। 
दूसरे कवि अपनी कल्पना से यहां पर अनेक प्रेम-संदेशे गढ़ लेते । 
पर इन कल्पनाओं से जो बात न हो पाती वह कृष्ण के इस प्रकार 
रथ के साथ छगे चले चलने से हो गई। कुछ कहना तो अवश्य 
चाहते हैं तमी न रथ के साथ लगे चले जा रहे हैं । पर क्या कहें, 
कैसे कहें इत्यादि का निणेय न कर पाने से कुछ कहते भी नहींः-- 
उससि उसाँसनि सो बहि बाहि ऑसनि सी 
भूरि भरे हिय के हुलास न उरात हैं। 
सीरे तपे बिबिध संदेसनि की बातनि की 
घातनि की भोंक में लगेई चले ज्ञात हैं ॥ 


इसी प्रकार उधर गोप-गोपियाँ मी कुछ संदेश भेजना चाहती 
हैं। पर वे 'ज़रा हमारी सुन लो' इससे अधिक कुछ नहीं कह पार्ती+- 


सबद न पायत सो भाव उम्रगावत जो 
ताकि ताकि आनन ठगे से ठद्दि जात हैं । 


[ ३१ ] 
रंचक हमारी सुनो रंचक हमारी सुनो 
रंचक हमारी सुनौ कहदि रहि जात हैं ॥ 

यह तो उद्धव के बिदा होते समय की दशा है। इससे पहले 
भी संदेश कद्दने का क॒छ प्रयत्न किया गया हैः-- 

नाम को बताइ ओ जताइ गाम ऊधौ बस 

स्यथाम सौ दमारी राम राम कहि दीजियो। 

न जाने इन संदेशे| से उद्धव ने क्या समम्मा होगा और कन्हैया 
को जाकर क्‍या सुनाया होगा ! इस प्रकार रज्नाकर जी ने गंभीर 
परिस्थितियों में अपने पात्रों से कुछ न कहवाकर उन्हें मोन दी 
रहने दिया है । पर उनको मृकता जो कह सकी वह वाणी न कह 
पाती । अंशुमान अश्वमेध के घोड़े का पता लगाकर तथा राजा के 
साठ सहसतर पुत्रें के मरने का समाचार लेकर लौटे हैं । मद्दाराज के 
कशल प्रश्न करने पर देखिए क्या उत्तर देते हैं; -- 

परधो करेजो थामि थहारि त्यों रोइ कुँचर बर। 
निकले सकासि न बचन भयो हिचाकिनि गहवर गर ॥ 
महाराज इस शोक समाचार को सुन कर व्याकुछ हो उठते हैं, 
उनके मुँद से कोई शब्द नहीं निकलतेः-- 
भयो भूष जड़-रूप अंग के रंग सिराए। 
बज्चाधात सदस्त्न साठ संगदि सिर आए ॥ 
 कढ़धो कंठ नदि बैन न नैननि आँसु प्रकास्यों। 
आंनन भाष बिद्दीन गाँव ऊजड़ लो भास्थो॥ 
इस मृक-उयंजना कोशछ से कवि ने अलंकार -विधान में भी 


[ देरे ] 


काम लिया है। श्यामा श्याम का वर्णन प्रस्तुत है। वर्णन क्रम से 
कवि बताना चाहता है कि ये युगंलमूत्ति भक्तों के क्या हैं। पर 
यहाँ पर आकर बह रुक जाता है। . वह कुछ कद्द कर भावना को 
सीमावद्ध नहीं करना चाहताः-- 
सुम सोभा सोभाग्य सुभग॒ संकर-उर-पुर के, 
सकल सम्ठति अरु बेद-सार सरनालय सुर के। 
कलपलता चितामनि चारु सुकाव रशसिकनि के, 
जिय जानत न फहात कहा अनन्य भक्तनि के। 
(हिडोला' 
इस मूक भाव-व्यंजना से मिलती हुई एक दूसरी शेली के 
विषय में भी कुछ जान लेना आवश्यक है। भावों को व्यक्त करने में 
हाब्दों की सामथ्य कितनी कम हैं. इस बात का अनुभव वैक्षानिक 
उतना नहीं करते । यह बात दूसरी है कि कुछ पदार्थों के नाम 
किसी भाषा में नहीं हैं अथवा उष्णुता शैत्य आदि के भिन्न 
भिन्‍न परिमाणों को व्यक्त करने के लिए संकेत नहीं रचे गए। 
पर एक बार वेज्ञानिक-जगतू के उपकरणों का नामकरण द्वो जाने 
पर वेज्ञानिक इस दशा में तो कम से कम निश्चित हो जाता हे । 
फिर उसे यह नहीं कहना पड़ता कि हमारे भाव शब्दें के 
द्वारा व्यक्त नहीं किए जा सकते । जब कोइ कवि किसी भाव को 
व्यक्त करना चाहता है तो उसे पद्‌ पद पर इस बात का अनुभव 
होता है कि भाषा की सामथ्य उतनी तथा बेसी नहीं दे जितनी तथा 
जैसी वह चाहता है। उच्च से उच्च पवेत शिखरों तथा गंभीर से 


[ डऐ्े ] 


गंभीर समुद्रों को नापने के लिए वेज्ञानिकों ने माप-दंड बना डाले 
हैं, पर उनसे कवि का काम नहीं चढलता। प्रातःकार उषा कीं 
रंजित छाया के नोचे किसी उद्यान में खिले हुए गुलाब के पुष्प 
को देख उसके हृदय में जो भाव उठते हैं उन्हें वह कैसे व्यक्त कर 
पावे ? पुष्प सुंद्र है, अत्यंत सुंदर है आदि कहने पर भी कवि अनु- 
भव करता है कि उस पुष्प विशेष के सौंदय में जो अनोखापन है 
उसे व्यक्त करने में वह असमथ रहा। साधारण स्वरूप के प्रत्यक्षी- 
करण कराने में शब्द उतने हीन-शक्ति नहीं प्रतीत होते पर 
सोंदय के वेशिष्टय की व्यंजना करते समय उनकी शक्ति बहुत पीछे 
छूट जाती है । इसके लिए कवियों ने कुछ युक्तियो' का अनुसरण 
किया है। ये युक्तियाँ भावुकों को भावुकता के दिए हुए साधारण 
प्रसाद रूप में प्राप्त होती हैं । व मुसक्याते हुए भोले शिश्लु के मुख पर 
मुग्ध हो कर कभी हमारा ध्यान निर्मेल सरोवर में प्रफुललित कमल 
की ओर ले जाते हैं; कभी शरद्‌ ऋतु के पूर्णचंद्र की ओर। कभी वह 
भोला शिशु का मुँह प्रकृति की इन विभूतियों की समानता प्राप्त 
करता है, कभी जगन्नियंता की सृष्टि की ये विभूतियाँ कवि के प्रस्तुत 
सौंदय के सम्मुख फीकी पड़ जाती हैं । 

इन साधारण युक्तियों से--जिनके नाम आचार्य्यों ने उपमा, 
उत्प्रेक्षा, रूपक अपहृति इत्यादि रखे हैं--आगे बढ़ते बढ़ते इस 
बात का अनुभव होता है कि जिस कमनीयता की अभिव्यक्ति 
वांद्धित थी, जिस मधुर लावण्य का प्रत्यक्ञीकरण कराना था, वह 


इन युक्तियों का आश्रय लेने से भी पूर्ण रूप से नहीं हो पाया। 
झरे 


[ डेड ] 
ऐसी अवस्था में कषि कभी तो कहता है कि उस भोले मुख के 
समान वह मुख ही है, संसार में उस-सा दूसरा नहीं ; कभी कहता 
है कि उस मुँह की शोभा कुछ और ही है। इस 'ओरही” प्रयोग 
से स्थूल दृष्टि से तो यह प्रतीत होता है कि कवि का अधिकार 
पय्यौप्त शब्दों पर नहीं था । पर भावना की दृष्टि से देखने से पता 
लगता है कि इस “ओर ही! की अस्पष्ट व्यंजना के द्वारा हमारे 
हृदयों में स्थित परम कल्पना की ओर बड़ा तीक्षण संकेत किया 
गया है । यद्यपि 'और ही' का वाच्यार्थ तुच्छ ही है पर इसकी 
व्यंजना कितनी दूर तक हे इसका अनुभव भावुक ही कर सकते 
हैं । इस युक्ति का आश्रय सभी श्रेष्ठ कवियों ने लिया है। बिहारी 
भी अपनी उस प्रसिद्ध नायिका की चितवन के विषय में अन्त में 
यही कहते हैं कि उसकी चितवन कछ ओर ही' हैः-- 
अनियारे दीरघध दगनि किती न तझुनि समान; 
वह चितवानि ओरे कछू, जिधि बस द्ोत सुजान । 
रज्नाकर जी ने भी इस भावुक प्रणाली का ऐसे ही गंभीर स्थानों 

पर उपयोग किया है। देखिए अ्रजभूमि के समीप पहुँचते ही 
ज्ञानी उड़व की क्या दशा हुई हैः-- 
ओऔरे मुख-रंग भयो सिथिलित अंग भयो 

बेन दबि दंग भयौ गर गरुवाने में॥ 
यपुलकि पसीजि पास चाँपि मुरभाने कॉपि 

जाने कौन बदति बयारि बरसाने मैं॥ 


[ २१४ ] 

इस “ओर मुख-रंग” की कैसी सुंदर व्यंजना है। अंतिम पंक्ति 
जानें कोन बहति बयारि बरसाने में! के 'कौन' शब्द से यह भाव 
नहीं निकलता कि रज्नाकर जी को इसका पता नहीं है कि ब्ृंदावन 
के आस पास के गाँवों में कोन सी वायु चलती है अतः भूगोल के 
पंडितों से पूछ रहे हैं कि भाई बताना तो बरसाने में कोन सी वायु 
बहा करती है । यहाँ पर तो बयारि शब्द भी अपने मुख्याथ को 
छोड़े बैठा हुआ है क्‍योंकि उसका अथे यहाँ पर "प्रभाव है। 
'कोौन' शब्द से कवि की अनभिज्ञता नहीं प्रकट होती । उस स्थान 
विशेष के प्रभाव को व्यक्त करने के लिए यह एक कांव्योचित ढंग 
है। लोक में भी ऐसे प्रयोग देखे जाते हैं । छोग प्रायः कहा करते 
हैं 'न जाने वह कैसा भला आदमी है कि अपने शत्रुओं के साथ भो 
भलाई करता है, 'न जाने वह कैसा दुष्ट है कि बिना बोले ही छेड़ छाड़ 
करने लगता है ।' ओरे! का आनंद इन पंक्तियों से एक बार 
फिर लेकर आगे चलिए:-- 


गोकुल के गाँच की गली में पग पारत हीं 

भूमि के प्रभाव भाव ओरे भरिये लगे | 
शान-मारंतड के सुखाए मनु मानस को 

सरस सुद्ाए घनस्याम करिये लगे ॥ 


इसी प्रकार कवियों के पास और भी प्रयोग हैं जो देखने में 


छोटे और साधारण प्रतीत होते हुए भी दूर तक मार करते हैं । 
नीचे को पंक्तियों में 'बा' की करामात देखिएः-- 


[ हे |] 


जब जब पनिधट जात सखी री ! वा जमुना के तीर 
भारि भरि जमुना उमड़ि चलति है इन नेननि के नीर । 
अथवा: -- 
सघन कुंज-छाया सुखद सीतल सुरभि समीर । 
मनु है जातु अजों वहे वा जम्तुना के तीर ॥ 


यमुना कोई गिनती में दो चार तो थीं नहीं कि किसी खास की 
ओर कवि को ा' शब्द से संकेत करना पड़ा। वास्तव में वा” 
शब्द से किसी विशेष यमुना की ओर संकेत करने का तात्पय नहीं 
है। कवि केवछ उस सुख की ओर संकेत कर रहा है जो गोपियों ने 
कृष्ण के साथ यमुना तट पर भोगा था। इस प्रकार अनेक व्य॑जना- 
शैलियों की सहायता से कवि ने भाव-व्यंजना की है, जिनका 
विशेष विस्तृत अध्ययन भिन्न भिन्न प्रकरणों में प्रसंगानुसार होता 
रहेगा। पर भाव-व्यंजना के अध्ययन के पहले हम विभावों की 
स्थापना देख लें क्योंकि भाव बहुत कछ इन पर निभेर रहते हैं । 


विभाव-चित्रण 





कवि का परम साध्य भाव-व्यंजना है। इस तक पहुँचने को 
उसे अनेक साधनों से सहायता लेनी पड़ती है। कुछ साधन अनि- 
वाये होते हैं जिनके बिना रस-निष्पत्ति तक पहुँचा ही नहीं जा 
सकता । कुछ ऐसे होते हैं जो साध्य की प्राप्ति को सुकर तथा 
सुसाध्य बनाते है. कुछ उसमें विशेष प्रकार की रमणीयता संपादित 
करने में समथ होते हैं । बाह्य दृश्यों का चित्रण भी उसी भाव- 
स्थापना नामक साध्य के साधन हैं। क॒छ बाह्मद॒श्यों का चित्रण 
काव्य के लिए अनिवाय होता है, जेसे, आलंबन के स्वरूप का 
प्रत्यज्ञीकरण । कुछ रसों में आलंबन का महत्व अपेक्षाकृत अधिक 
होता है, इन्हें हम आलंबन-प्रधान ग्स कह सकते हैं। जब कवि 
को ऐसे रसों की व्यंजना करना अभाष्ट होता है तो उसके लिए 
यह अनिवाये है कि वह आलंबनों के स्वरूप का कल्पना द्वारा 
निरीक्षण करे तथा अपने कोशल से पाठकों को उनका प्रत्यक्षीकरण 
कराए । प्रत्यक्तीकरण कराते समय उसको इसका ध्यान रखना 
होगा कि प्रत्यक्ष की हुईं वस्तु की कोन-कैन महत्व की विशेषताएँ हैं 
जिनका चित्रण वण्य के संपूर्ण चित्र को प्रत्यक्ष कर सकेगा। 

इस काये के लिए उसमें चित्रकार ऐसा कौशल अपेक्तित है । 
यदि ऐसा नहीं है तो धह बहुत सी ऐसी बातें कह जायगा जिनकी 
आवश्यकता न थी अथवा जो संभव है अभीष्ट प्रभाव उत्पन्न करने 
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में बाधा पहुँचावें अथवा वह बहुत सी ऐसी बातें छोड़ सकता है 
जिनके बिना चित्र पूरा उतर ही न पावेगा । इसके लिये उसे ऐसी 
बाह्मदृष्टि तथा अन्तरदंष्टि अपेक्षित है जो व्यापारों का, दृश्यों का, 
आवश्यकतानुसार संशोधन कर सके, जो छोड़ना चाहिए उसे 
अवश्य छोड़ दें जो अनिवाये हो उसे अवश्य ग्रहण कर लें। कभो 
कभी तो ऐसा होता दै कि किसी एक ही केन्द्रीय वस्तु के वर्णन से 
संपूर्ण दृश्य प्रत्यक्षतत्‌ गोचर हो जाता है । यदि किसी व्यक्ति 
के विषय में कहा जाय कि जब देखो तब वह पेट खलाए आ खड़ा 
होता दे तो हमारे सामने उसका खलाया हुआ पेट ही न आधवेगा 
उसकी संपू्णण हीनावस्था खरूप धारण करके सामने खड्ड़ी हो 
जायगी। ऐसी ही विशेष बातें काव्य के लिए कन्द्रीय हैं । कुशल 
कवि इनको छॉट लेता है ओर अपने उद्देश्य की ओर अग्नसर होता 
रहता है। रज्नाकर जी में हम ऐसा कोशर् अच्छी मात्रा में पाते 
हैं। वे दृश्यों का निरीक्षण बड़ी सुक्त्मता से करते हें तथा उनका 
प्रत्यक्षकरण बड़ी कला तथा सहृदया और भावुकता से करते हैं । 
कला से कहने का तात्पय यह है कि उनके चित्र पूण तथा स्पष्ट 
होते हैं तथा सहृदयता और भावुकता की आवश्यकता उन दृश्यों 
को भावोपयोगी बनाने में होती है। अब, हम रल्लाकर जी के कुछ 
चित्रों को देख छें। सामने कृष्णसखा दीन सुदामा खड़े हैं। वे 
साज्षात्‌ दारिद्रथ हैं । उनके पास सिवा एक ढेँगोटी के कोई बख्र 
नहीं, बह लँँगोटी भी फटी हुई है जो उनके तन को भलीभाँ ति ढेँके 
हुए नहीं है। वे अत्यंत दुबेठ है, सीधे खड़े भी नहीं हुआ जाता । 
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एक लांठी के सहारे अपनी काया को किसी प्रकार टेके खड़े हें। 
उनकी देह को शरीर क्या कहा जाय वह तो काठी ही है । उनके 
कंधे दीनता तथा संकोच के भार से भुके हैं. जिनके ऊपर एऋ 
छोटी सी लुटिया लटक रही द्वै उसमें भी छेद हुए हैं जो दूर से 
देखे जा सकते हैं । रल्लाकर जी ने इस चित्र में वे सब साथंक 
रेखाएँ अंकित की हैं जो चित्र के लिए आवश्यक हैं: -- 
जै जे महाराज जदुराज दुजराज एक, 
सुष्दद्‌ खुदामा राजद्वार आज आए हैं। 
कद्दू रतनाकर प्रगट ही. द्रिद्ध-रूप, 
फटदही लगोटी बाँधि बाघ सो लगाए है ।॥। 
छीनता की छाप दीनता को थाप धारे देह, 
लाठी के सहारें काठी नीठि ठहराए हैं । 
संकुचित कंघ पे अधोटी सी कंचौटी किए, 
तापर सछिद्र छोटी छोटी लटकाए हैं ॥ 
इस चित्र में रत्नाकर जी ने दीनता के चित्र को पूरा करने वाली 
अनेक बातें जान बूक कर बचा दी हैं । कवि ऐसा चित्र अंकित 
करना नहीं चाहता था जिससे एक साधारण भिप्लुक का रूप प्रत्यक्ष 
हो । साधारण भिक्षुक तो जिस-तिस के सामने हाथ फेलाता है। पर 
सुदामा सारी दीनता के होते हुए भी स्वाभिमानी हें । कृष्ण ऐसे 
सखा के होते हुए भी वह कभी माँगने नहीं गए। आज अपनी 
स्रो के बहुत समभाने बुझाने से वह इस हीन कम को करने को 
उद्यत हुए हैं, पर तब भो उन्हेंने अपना स्वाभिमान छोड़ नहीं दिया 
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है। यदि यह चित्र एक साधारण भिक्षुक का होता तो रज्नाकर जी 
उसका पेट खलाना, बाएँ हाथ को कमर पर रख दहना माँगने को 
आगे बढ़ाना ओर संभवतः दाँत 'निपोरना'! भी अवश्य चित्रित 
करते। इन सब बातों को छोड़ देने से रज्ाकर जी ने अपनी कश- 
लता का प्रमाण दिया है। यहीं व्यापार-संशोधन तथा काय को 
सयोदा और आवश्यकता का ध्यान रखना है । नीचे एक 
कापालिक के स्वरूप को देखिएः-- 


कारि कापालिक बेस धर्मं तब तिहि ठाँ आयो । 
बसन गेरुआ अंग भंग के रंग समायो ॥ 


छुटे छाँबे केस नेन राजत रतनारे । 
सिर संदुर को तिलक भस्म सब तन में घारे ॥ 
एक हाथ खप्पर चिमटा दूज कर प्राज़त। 
गरे हाड़ के हार सहित तरिवार बिराज़त ॥ 


कापालिक प्रायः देखने में नहीं आते अतः कवि ने उसका 
चित्र संकेतात्मक नहीं रखा है उसे पूरे वन से युक्त किया है । 
स्वरूप को प्रत्यक्ष करानेवाली कुछ बातों की ओर यदि संकेत ही 
कर दिया जाता तो चित्र पूरा न उतरता क्‍योंकि पाठक कल्पना से 
अपनी ओर से यहाँ कुछ न मिला पाते पर डोम चौधरी का चित्र 
संकेतात्मक शैली से अंकित किया गया है. क्‍योंकि पाठक थोड़े से 
सकेतों ही से दृश्य को ग्रहण कर छंगे। उनका अपना निरीक्षण 
तथा कल्पना भा चित्न को स्पष्ट करने में सहायक द्वोंगी । 
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डोम-चौधरी मरघट को तिहि अश्रवसर आयो । 
इक सेवक के संग खुरा के रंग रंगायो ॥ 
कारो तन बिकराल बदन लघु डग मतवारे | 
लाल भाल पे तिलक केस छोटे घुंघरारे ॥ 
अकबक बोलत बेन-- इत्यादि 
“हशिश्वंद्र' 
नीचे गंगावतरण से शंकर का भव्य-रूप देख लीजिए।--- 
हेम-बरन सर जटा चंद-छबि छुटा-माल पर। 
कलित कृपा की कटा-घटा लोचन बिसाल पर ॥ 
फानि-पति-हार-बिहार-भूमि बच्छस्थल राजे। 
जग-अचवलंब प्रलंब भुजनि फरकति छुबि छाजै || 
इढ़ कटि-धाम ललाम चाम खुभ दुरद-दुयन को । 
गूढ़ जानु जो भार भरत सहजहि त्रिभुवन कौ ॥ 
अरुन-कोकसनद चरन सरन जो असरन जन के। 
जिनको ग़ुन गुंजार करत मन-अलि मुनि-गनके ॥ 
गोर सरीर बिभूति भूति पत्रिभुवन की सोहे। 
आनन परम-उदार-प्रकृति-लबि-छुलक बिमोहै॥ 
उम्रगि कृपा को बारि पगनि डगमग उपजाधत। 
तकि ताकि ताँडव नचत दमाकि दम डमरू बजाबत॥ 
यहाँ चित्रण तथा साधारण वर्णन मिले हुए हैं। कवि को 
इसका भी ध्यान रखना पड़ा हे कि स्वरूप प्रत्यक्षीकरण के साथ 
ही शंकर का इश्वरत्व छूटने न पावे। यह स्वरूप भक्ति-भावना जाग्रत 
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करने को सामने आता है केवल बाज़ारू चित्रों की भाँति नहीं । 
ऐसे चित्र संस्कृत-साद्ित्य में विशेषतः पुराणों में तो बहुत मिलते 
हैं पर हिंदी काव्यों में प्रायः बहुत कम पाए जाते हैं। नीचे एक 
ऐसा चित्र देखिए जेसा हिंदी-साहित्य में दुसरा न मिलेगा। 
शंकर आकाश से गिरनेवाली गंगा को सिर पर रोकने के लिए 
प्रस्तुत हो रहे हैं । इसमें उन सब मुद्राओं तथा चेष्टाओं का वर्णन 
है जो इस काय्य के लिए आवश्यक हैं। इसमें कवि,का निरीक्षण 
तथा कोशल दोनों देखे जा सकते हैं। एक भी चेष्टा कवि ने 
बचने नहीं दी हेः-- 
भए संभारि सन्नद्द भंग के रंग रंगाप। 
अति रढ़ दीरघ रू ग देखि तापर चलि आए ॥ 
बाघंबर को कलित कच्छु काटि-तट सो नाध्यो । 
सेसनाग को नागबंध तापर कसि बाँध्यों॥ 
ब्याल-माल सी भाल बाल-चंदृहि दृढ़ कौन्यो। 
जटा-जाल को भाल-ब्यूह गह्वर करि छीन्‍यो ॥ 
मुंडमाल  यज्ञोपवीत कटि-तर अगकाए। 
गांड़ि खूल सूगी डमरू तापर छलछटकाए।। 
बरबाहँनि कर फेरि चाँपि चटकाइ आँगुरिनि । 
बच्छुस्थछ उमगाइ ग्रीव उचकाइ चाय मभिनि॥। 
तमाकि ताकि भुज-दंड चंड फरकत चित चोपे | 
 महि दबाइ दुहुँ पाय कछुक अंतर सीौं रोपे ॥ 
ज़ुगल कंध बल-संध हुमकि बुमसाइ उचाए। 
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दोड भुज-दंड उदंड तोलि ताने तमकाए ॥ 
कर जमाइ करिदायें नेन नम-ओर लूगाए | 
प्रत्येक संभार की ओर कवि की दृष्टि है। जिन वस्तुओं की, जेसे 
डमरू इत्यादि, आवश्यकता नहीं, उन्हें अछग किया जा रहा है। 
शरीर को अच्छी भाँति देखा भालाजा रद्दा हे। किसी अत्यंत 
पुरुषाथे के काय को करते समय की अवस्थाओं का कैसा सटीक 
चित्र है । अखाड़े में उतरते हुए पहलवानों को तो लोगों ने देखा: 
ही होगा । 
अब हम रत्नाकर जी के कुछ ऐसे चित्रों को देखेंगे जिनमें उन्होंने 
स्वरूप की पूरी रेखाएँ स्पष्ट नहों की हें केवल कुछ साथकक के केंद्रीय 
बस्तुओं का प्रत्यक्षीकरण किया है जो संपुरणं चित्र की कल्पना 
करने में सहायक होती हैं । नीचे वृषभान की किशोरी के चित्र 
की कटपना करिए जो कन्हेया से होली खेलने को निकली हैं-- 


घाघरे की घूमने समेटि के कछीटी किए, 
कटि-तर फोटि कोहली कलित पिधान की । 
भोरी भरे रोरी घोरि केसारि कमोरी भरे, 
होरी चली खेलन किसोरोी वृषभान की।॥ 


नीचे की पंक्तियों के ऋंगारोपयोगी चित्रों को भी देख लीजिए । 
यह बृंदावन में हिंडोले के समय का लिया हुआ हैः-- 


काछि कछीटा बाॉँघि फट पटुली पर टठाढ़ी, 
लंक लचाइ देति मचकी दुहरी अति गाढ़ी । 
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कबहेँ लतानि में लगि कोड अंग उघारति खारी, 
चोंकि चकाइ तुरत तिहि सकुचि सम्हारति प्यारी ॥ 
लखति छाल की ओर छाज-टहेसित नेननि सो, 
कछु जाननि की चाह जाति जानी स्ैननि सो । 
ये चित्र जड़ वस्तुओं के नहीं हैं सजीब नर नारियों के हैं जो 
कुछ कार्य कर रहे हैं तथा जिनके मानस में कुछ भाव-लहरियाँ 
उठ रही हैं | रतनाकर जी के चित्रों में हम केवल बाह्य दृश्यों तथा 
क्रीड़ाओं का प्रत्यत्षीकरण ही नहाँ करते हृदय की भाव-लहरियों 
की गति-विधि को भी प्रत्यक्ष देखते हैं। कभी कभी तो एक-आधघ 
सार्थक रेखा से ऐसे जीते-जागते चित्र अंकित किए हैं कि कवि के 
फोशल पर मुग्ध होना पड़ता है। नीचे व्याकुछ दुवोसा को देखिए 
जो सुदर्शन चक्र के आगे भागे जा रहे हैं, न इधर देखते हैं न 
उधर। बस, नाक की सीध साधे शीघ्र गति से उड़े चले जा रहे हें । 
इस चित्र में उनके हृदय को घबराहट, भय, उतावली इत्यादि सब 
स्पष्ट हैं-- 
पावे कहूँ ओक ना त्रिकोक माहि धावें फिरे, 
सुराति भुलाए भूरि भूख ओ पिपासा की। 
कहे रतनाकर न इत उत चाह नेक, 
चपल चलेई जात साधे सीध नालां की॥ 
नीचे महाराज हरिश्रंद्र की महारानी को देखिए जो बीच 
बाज़ार में बिकने को आई हैं और नीची दृष्टि किए कुछ मंद 
बोलती हुईं उधर खड़ी हैं। उनकी ख्रियोचित छज्जा, मयोदा 
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कुलोनता इत्यादि मानों स्वरूप धारण करके उनके साथ फिर रही होंः- 
रूप-सील-गुन-खानि खुघर सबही बिधि सोदहति । 
लाजनि बोलति मंद नकु सॉींहें नहि जोहति॥ 
इस स्वरूप ने स्वयं ही उनके उच्च कुल की घोषणा कर दी 
तभी तो उस वृद्ध उपाध्याय का जो उन्हें मोल लेने आया था बिना 
परिचय के भी कहना पड़ा।-- 
साँचहि यह कोड अति पुनीत कुल की कुलनिधि दै। 
जिस स्वरूप तथा चित्र से हृदय तथा शील मछकते हुए नहीं दिखाई 
पड़ते वद्द स्वरूप तथा वह चित्र भ्रामक और मूठे हैं । ये दी महा- 
रानी आगे चलकर केवल अपने देखने के ढंग से अपने हृदय की 
संपूर॥ बेदना प्रत्यक्ष कर देती हैः-- 
चली बटुक के संग उछुंग लिए बालक को | 
फिरि फिरि करुना सहित बिलोकति नर-पालक को ॥ 
इसी हरिश्वंद्र-काव्य में मरघट का प्रसिद्ध दृश्य है। उसका 
विशेष उल्लेख तो भावव्यंजना में होगा पर चित्र कला की दृष्टि से 
हम उसके एक अंश को फिर देख ले। चिता इत्यादि को ओर हम 
इस समय न जायँगे, हमें तो उस पुराने पीपल के वृक्ष को ही पास 
से देख लेना है । कवि ने ऐसी शब्द-योजना की है जो हमें दृश्य के 
आस पास की ध्वनि को भी प्रत्यक्ष सुना देवी है, श्रवणगोचर-सा 
कर देती हैः-- 
हरहरात इक दिखि पीपर को पेड़ पुरातन । 
छटकत जामें घंट घने माटी के बासन ॥ 
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बरषा प्रतु के काज ओरह छगत भयानक । 

सरिता बहाति सबेग करारे गिरत अचानक ॥| 
कभी-कभी कवि को कुछ कार्यों की संश्लिष्ट योजना को प्रत्यक्ष 
करने के लिए चित्र अंकित करने पड़ते हैं। इस समय कवि के 
सामने किसी व्यक्ति के कुछ काय-कलाप रहते हैँ जिनका प्रत्यक्ती 
करण भाव-व्यंजना के छिए आवश्यक होता है। पर ऐसे अबसरों 
पर कवि प्रत्येक गति का नामोल्लेख करके काम नहीं चछा सकता। 
उसे उन क्रियाओं को ऐसे संबद्ध तथा संहिलष्ट रूप में सामने 
लाना पड़ता है कि उनको अनुभूति चित्रात्मकता से की जा सके। 
नीचे हरिश्चंद्र की आत्महत्या करने को उद्यत होते समय की 
तैयारियाँ देखिए । प्रत्येक क्रिया का ऐसा कुशछ उल्लेख हुआ है 
कि हम कुछ बातों का केवल ज्ञान ही नहीं श्राप्त करते हैं, प्रत्युत 
अनुभव करते हैं कि ये काय हमारी इन्हों आँखों के सामने हो 

रहे हैं:-- 

यह 'बिचार रढ़ कारि पीपर के पास पधारे | 

लीन्हीं डोरी खाोलि द्वेक घंटानि करि न्यारे॥ 

मेलि तिन्हें पुनि एक छोर पर फाँद बनायौ। 

चढ़ि इक साखा बाँघि छोर दूजी छूटकायों॥ 
अब तक के चित्र रस-परिपाटी के अनुसार आलंबन विभाव के 
भीतर माने जायँगे। प्रस्तुत भाव को उद्दीप करने को जिन दृश्यों 
का विधान किया जाता हैँ उन्हें उद्दीपन विभाव में लेते हैं । ऐसे 
उद्दीपनों के भीतर उपबन, पुष्प, लताएँ, चंद्रमा, ज्योत्स्ना इत्यादि 
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प्रकृति के रमणीय उपादान आते रहते हैँ। ऐसे दृश्यों को उद्दीपन 
के भीतर लिया जाता है । इसी परंपरागत परिपाटी से हम अनुमान 
कर सकते हैं कि भारतीय काव्य-दृष्टि प्रकृति को रमणीयता से सदा 
प्रभावित होती रही है। हमारा अप्रस्तुत विधान भी मनोहर प्राक- 
तिक दृश्यावडढी की सहायता से होता आया है। कमल, सरोवर, 
मेघ, विद्यत्‌, चंद्र, इत्यादि अग्रस्तुत विधान के लिए सदा आते 
रहते हैं । हिंदीवालों ने संस्कृत कवियों का प्रकृति-प्रेम तो उतना 
नहीं अपनाया पर इस विशेष मनोवृत्ति की प्रेरणा से उद्धत रमणीय 
प्राकृतिक उपमानों को परंपरा हिंदी के कवियों को भी प्राप्त हुई । 
उनका भी ध्यान पीतांबर धारी कृष्ण को देखकर ऐसे सजल नीले 
मेघों की ओर जाता रहा जिनके अंक में पीत कांति वाली बिजली 
क्रीड़ा करती रहती है। यह रमणीय काव्य-दृष्टि यद्यपि पीछे चल- 
कर रीति के तंग कठघरे में सड़ सड़कर कलुषित हो गई पर इससे 
इतना संकेत तो स्पष्टता से मिछता है कि हमारी मनोषृत्तियाँ अपने 
चारो ओर फेली हुईं रमणोयता से रागात्मक संबंध स्थापित करने 
को सदा उत्सुक रही हैं। इस प्रकृति-प्रेम का कारण क्या है! 
“हमारी संस्कृति का पोषण ही प्रकृति देवी की सुकुमार लाड़भरी गोद 
में हुआ है । जहाँ पृथ्वी की अन्य जातियाँ अपने पेरों चलने योग्य 
होते द्वी वनों, पवतों, निकेरों तथा कछारों को छोड़ कर बड़े बढ़े 
नगरों में भागने लगीं वहाँ भारतीयों ने सभ्यता के चूडांत आदशे 
को हस्तामलक करके भी अरणयाश्रमों में मगों तथा पक्षियों की 
संगति में रहने में ही सुख माना। हमारे आद्शों के अनुसार तो 
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केवल गृहस्थाश्रम में ही नगर-वास विद्वित है। जीवन का तीन-चौथाई 
भाग तो अरणयों में ही बिताना चाहिए । मानें हमारे पूवेजों का मन 
ही नगरों में न रुगता रहा हो, वे भाग निकलने को व्याकुल तथा 
उतावले बैठे रहते हों । इसी स्वाभाविक संपर्क के कारण भारतीयों 
के हृदयों में प्रकृति के प्रति र्लेह-भरी दृष्टि सदा बनी रही। पर 
हिंदीवालों की दृष्टि मनुष्यों के कार्य-कलापों में इतनो आबद्ध रही 
कि उन्हें इधर उधर देखने का अवसर ही न मिला। इसी दृष्टि 
संकोच के कारण प्रकृति को केवल उद्दीपन विभावों में ही स्थान 
मिला । उसका कोई स्थतंत्र महत्व ही न रहा । पर संस्कृत के 
प्राचीन धामिक काव्यों (पुराणों) तथा भवभूति कालिदास इत्यादि 
के प्रंथों में ऐसे सुन्दर प्राकृतिक वन आए हैं जिनसे उनके प्रति 
कवि के हृद्य का अनुराग स्पष्ट लक्षिद होता है। ऐसे बणनों को 
हम उद्दीपन ही मानकर अन्याय करेंगे। वे तो कवि की बृत्तियों के 
आलंबन रूप में आए हैं। उनका अपना स्वतंत्र महत्व है। वे 
साध्य हैं केबल साधन नहीं । उनके प्रति भी अनुराग जाग्रत होता 
है, केवल दूसरे प्रसंग-ग्राप्त भावों को जाम्मत करने, उद्दीप्र करने ही 
को उनकी योजना नहीं की गई। कहीं कहीं प्रबंधगत पात्र का 
अनुराग भ्राकृतिक वस्तुओं के प्रति दिखाया गया है। ऐसे स्थलों 
पर वे दृष्य पात्रों तथा कवि दोनों के आलंबन रूप में सामने आते हैं । 

हमारा श्रस्तुत साध्य रतनाकर जी के प्राकृतिक दृश्यों का 
अध्ययन करना है! सब से प्रथम हमें यह कहना है कि उनकी 
दृष्टि प्रकृति के प्रति अलुरागपूर्ण दै। उनके स्वतंत्र प्राकृतिक वर्णन 
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जिन्हें हम आलंबन के भीतर ढेंगे, उनके किसी भाव को जाप्रत 
करने को नियोजित किए हुए सुंदर दृहय जिन्हें उद्दीपन माना 
जायगा तथा प्रस्तुत वस्तुओं की शोभा-बृद्धि के छिए नियोजित 
दृश्यावछी जिसे हम आलरूंकारिक विधान के अंतगेत ही ले सकते 
हैं, इत्यादि कवि के मानस में निवास करनेबाली उस सुकुमार 
वृत्ति की ओर संकेत करते हैं जो प्रकृति की रमणीयता पर अनुरक्त 
है, मुग्ध दे । 
प्राकृतिक दृश्यों की रमणीयता से भ्राप्त होनेवाली संवेदनात्मक 

अनुभूति दो प्रकार की होती है, एक साधारण, तथा दुसरी विशेष । 
साधारण को हम सत्य तथा स्वाभाविक अनुभूति कहेंगे । विशेष को 
हम आरोपित तथा अवास्तविक मानते हैं। साधारण अथवा सत्य 
अनुभूति वह है जो सहृदर्यों को प्रायः प्राप्त होती रहती है। आरो- 
पित अनुभूति की रृष्टि तब होतो है जब हमारा हृदय पहले से 
किसी भाव से प्रभावित रहता है. तथा उस भाव की प्रतिकूलता या 
अनुकूलता के अनुसार हम अलुभूति का स्वरूप ग्रहण करते हैं। 
उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो. जायगी । यदि किसी रमणी का 
अपने प्रिय से संयोग है तो उसे चमकतो हुई बिजली ऐसो माल्म 
होगी मानों मेघों से सोने की वृष्टि होती हो। रज्नसेन के साथ 
संयोग होने पर पद्मावती पावस की शोभा का कैसा अनुभव कर 
रही हैः - 

चमक बीज्ञु, बरसे जल सोना । 

दादुर मोर, सबद सुठि लोना।  ( प्मावत-जायसी ) 
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[ ४० । 


पर नागवती को वियोगावस्था में चमकती हुईं बिजली खड़ग- 
सी लगती दै तथा वो की बूँदें बाण-सी प्रतीत होती हैंः-- 


खड़्ग बीज्ु चमके चहूँ ओरा । 
बुंदुघान बरसहिं चहूँ ओरा ॥ ( पद्मावत-जायसी ) 


इस प्रकार का संवेदन आरोपित है जिसका आरोप किसी 
भाव में मग्न मनोवृत्ति स्वयं कर लेती है। ऐसे आरोप उद्दीपन 
रूप में छाए हुए दृश्यों पर ही होते हैं । आलंबन रूप में आए हुए 
प्राकृतिक दृश्यों पर ऐसा अवास्तविक आरोप नहीं किया जाता है । 
ऐसे बहुत से आरोप प्रसंग प्राप्त भावों की प्रेरणा से आलंकोरिक 
शैली से किए जाते हैं जिसमें ऋतुओं इत्यादि के अपने वास्तविक 
संवेदन छिपा दिए जाते हें। कभी वसंत पर समुद्र का आरोप 
किया जाता है जिसमें सांग रूपक की सहायता से बड़वाग्नि इत्यादि 
सब उपस्थित हो जाते हैं ओर बेचारी नायिका उस अनंत अथाह 
समुद्र में दबती उतराती दिखाई पड़तो है। इन पंक्तियों में इस 
“'बिबस वियोगिन' को देखिए:-- 
बारिधि बसंत बढघौ चाव चढ़यो आवत है, 
बिबस बियोगिनि करेजो थामि थहर। 
कहै रतनाऋरत्यों किसुक-प्रसून॒ जाल, 
ज्वाल बड़वानल की हेरि हिये ह॒हर ॥ 
तुम समुझावति कहा हो समुभो तो यह, 
धीरज-धरा पे अब कैसे पग॒ ठहरे। 


[ ४१ ] 
भौर चहुँ ओर पश्रमैँ एकौ पल नांहि थस्‍्हें, 


सीतल सुगंध मंद्‌ मारुत की लहर॥ 
यहाँ पर बेचारा वसंत पीछे पड़ गया है, नायिका का वियोग 
ही हमारी दृष्टि की ओर किया गया है। अलंकार-विधान की 
विशेषताओं पर इस प्रसंग में ध्यान न देने से संभवतः किसी को 
बुरा न लगेगा । दुसरे प्रकार के वे वर्णन हें जिनमें ऋतु-सुलूम 
हृदय तथा व्यापार अपना वास्तविक स्वरूप संरक्षित रखते हुए भी 
भावोद्दीपन में सहायक होते हैं । जेसा इस वसंत-वणन में 
हुआ हैः -- 
पथिक तुरंत जाइ कंतहि जताइ दाजो, 
आइईगो बसंत उर अमित उद्धाह ले। 
कदहै रतनाकर न चटक गुराबन को, 
कोप के चढ़त तोप मेन बाद्साह छ॥ 
फोकिल के कूकनि को तुरही रही हे बाजि, 
बिरहिनि भाजि कहो कौन को पनाद ले। 
सीतल समीर पे सवार सरदार गंध, 
मंद-मंद आवत मलिद की सिपाह ले॥ 
इसमें भी सेना का आरोप किया गया है पर ऋतु-सुलमभ दृश्यों 
का कुछ अधिक ध्यान रखा गया है। सीधे उद्दीपन रूप में वसंत 
फा वणन यहाँ हुआ हैः -- 
पल पल दूजे पछ आवन की आस जियां, 
ताहू पर पत्र आई विष बरसान्यां है। 
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अवधि बदी है कर आवन की कंत अर, 
आज आई ब्रज में बसंत द्रसान्यो हे। 
पर रतज्नाकर जी के सब ऋतु-वणन इसी उद्दीपन परिपाटी पर 
नहीं हुए हें, बहुत से ऐसे वर्णनों में कवि का अनुराग स्पष्ट छक्षित होता 
हूं जिनमें वह दृहयों को अपने हृदय के सामने रख कर रचना करने में 
प्रवृत्त हुआ है। ऐसे वर्णोनों में कवि ने बिंब ग्रहण कराने का 
प्रयत्न करने के साथ हो उनका संवेदनात्मक अनुभव भी प्रत्यक्ष 
किया है। रतन्नाकर जी बिंब ग्रहण कराने का काय दो शैलियों से 
करते हैं, एक तो संश्लिप्ट चित्रण से तथा दूसरे केंद्रीय व्यापार के 
संशोधन से । नीचे वषो ऋतु का एक चित्र देखिएः-- 
भूमि करूमि भझुकत उमंडि नभ-मंडलछू में, 
घूमि घूमि चहुँधा घुमंडि घटा घहर। 
कहे रतनाकर त्यी दामिनि दमंक दुरें, 
दिसि बिद्सानि दौरि दिव्य छुटा छुहर। 
घटाओं के भूम भूम के मुकने से तथा बिजली के चमक कर 
बादलों में छिप जाने से वस्तु का चित्र सजीव हो गया है। कवि ने 
इन दो केंद्रीय व्यापारों को परखा ओर इनका काव्योचित उपयोग 
कर अपनी चित्र-कला का परिचय दिया। दुसरी पंक्ति के छः 
घकारों की घरोहट से बादकों का गरजना भी कुछ कुछ श्रवण- 
गोचर हो जाता है। 
अब वृंदावन की रमणीय वसुंधरा में पावस का स्वरू 
देखिए:-- 


[ शेरे ] 


चहूँ दिसि ते घन घोरि घेरि नभ-मंडल छाए, 
घूमत, भ्ूमत, कुकत ओनि अतिसय 'नियराए। 
दामिनि द्म कि दिखाति, दुरति पुनि दौराति लहर, 
छूटि छबीली छुटा-छोर छिन छिन छिति छुहरे ॥ 
पाइ प्रसंग प्रमोद-पौन कौ सो हलि हलके, 
पल पल ओरे प्रभा-पुंज अद्भुत-गति भलके । 
कहूँ तिनके बिच लसाति सुभग बग-पाँति खुहाई, 
मुकता-छर की मनो खेत भालर लटकाई ॥ 
कहूँ साँक की किरनि कराते कछु कछु अरुनाई, 
मनु सिगार की राखि राग-रुचि की रुचिराई। 
४हढोला' 
घुमत, भूमत, मुक्त इत्यादि के द्वारा मेघों की गतियों का 
प्रत्यक्षीकरण किया है। 'ओनि अतिसय नियराए! कथन की योजना 
द्वारा जल से भरे हुए, भुके हुए, मेघों का स्वरूप प्रत्यक्ष-सा 
किया गया है। चारो दिशाओं से मेघ आकर पृथ्वी पर छटकते 
हुए छाए हुए हैं कह कर कवि पाठक की दृष्टि को चारों ओर से 
खीच कर एक केंद्र पर टिकाता है तथा पृथ्वो के 'बहुत पास तक' 
कह कर उसकी दृष्टि का कुछ विश्राम देता है जिससे वह उनका 
स्वरूप कुछ रुक कर अच्छी तरह देख ले । 
“छहरें” शब्द कैसा साथक है जो हम को कोंधे की छटा को पृथ्वी 
पर फैलता हुआ दिखा देता है। सुभग बक-पंक्ति ने उस चित्र का 
(फिनिशिंटव' पूरा कर दिया है, जिससे वह निखर आया है। 
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बणे विरोध से ( मेघों का नीला रंग, बगुलों का इवेत ) बण्ये के 
रंगों का कितनी स्पष्टता से प्रत्यक्ष किया गया है। “मुकता-लर' के 
विधान से सौंदये की वृद्धि ही हुई है । 
चित्र उपस्थित करने में वस्तुओं के नाम गिना देनेवाली परि- 
पाटी से काम नहीं चछता । उसके लिए संछशिष्ट योजना की आव- 
श्यकता होती है। यदि कवि किसी वृक्ष पर बैठे हुए पक्तियों की 
ओर हमारा ध्यान ले जाना चाहता है. तो यह कह देना पयोप्त न 
होगा कि वृक्ष पर पत्ती बैठे हें। उसे संभवतः कहना होगा कि हरी 
पत्तियों से लदे बृत्त की मुकी हुई टहनियों पर पक्ती फुदक रहे हैं, 
कुछ उड़ उड़ कर बैठ रहे हैं, कुछ उड़ जाने का पर फैला रहे हैं, 
कुछ ऊपर उड़ कर मँड़रा रहे हैं, कुछ कलरब करते हुए अपने चंचु- 
पुटों के अग्न भाग से दूसरों के कंठ-अ्रदेश में गुदगुदा रहे है । ऐसा 
ही कुछ स्वरूप रल्नाकर जी के “बैठत उड़त मँड़रात कछ बोलत ओ 
डारनि पे डोछत बिहंग बहु भाए हैं”? से सामने आता है । देखिएः-- 
छोटे बड़े वृच्छानि की पॉति बहु भाँति कहूँ 
सघन समूह कहूँ सुखद सुदाण हैं। 
कहे रतनाकर बितान  बन-बेलिनि के 
जहाँ तहाँ बिबिध विधान छुबि छाए हैं ॥ 
बेठत उड़त मंंडरात करू बोलत ओ 
डारनि पे डोलत बिहंग बहु भाए हैं । 
बिचरत बाघ बूक पूरत अतंक कहूँ 
कहूँ सग ससक ससंक फिरे धाए हैं॥ 
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यहाँ सब बातों को प्रधानता नहीं दी गई है। जो बात आव- 
इयक है वह सामने की गई है। वृक्षों की 'पाँति' को “छोटे बड़े! 
कह कर कैसा स्वरूप प्रत्यक्तीकरण किया गया है । बृक्षों की लंबाई 
के इस छोटे बड़े पन ने हमारी दृष्टि को दृश्य पर टिकने का सहारा 
दिया है। बाघों और भेड़ियों का निडर हो कर फिरना तो उनके 
“विचरने' से ही प्रतीत होता है। उधर उन से त्रस्त म्ृग इत्यादि 
दोड़ते फिरते हैं। इस चित्र से केवल बिंब ग्रहण ही नहीं होता, 
पाठक प्राप्त भाव को भी ग्रहण करते चलते हें । 
ऐसा ही एक चित्रण शिशिराष्ट्रक में आया है। ठंढक से सिकुड़े 
हुए पक्षीगण अपने नीड़ों मेंसे गला निकाल कर इधर-उधर देख 
लेते हैं ओर फिर जाड़े के मारे मौन होकर उसी में दबक कर बैठ 
जाते हें। जाड़े का स्वरूप इस चित्र से कैसा प्रत्यक्ष हुआ है। 
ठंढक अधिक है यह न कह कर कवि एक प्राकृतिक दृश्य खोज ले 
आता दै जिससे जाड़े का अनुभव स्वयं प्रत्यक्षवत्‌ हो जाता हैः-- 
धाइ धाह खिधुर मदंध फूखे छोधनि सों, 
गंध-लुब्ध है के कंध रगरत गात हैं। 
कहे रतनाकर प्रभात अरुनाई माहि, 
बाघनि के लेरुवा लरत लुरियात हैं ।॥ 
उठि उठि धूम बनबासिनि के बासनि तें, 
प्रासनि तें सीत के तहाँश मेडरात हैं। 
पंछीगन सीस काढ़ि बिटप-बसेरनि तें, 
उम्हि कछूक मौन गधहि रहि जात हैं॥ 


(| पद | 
. - जाड़े के दिनों में पाला पड़ने से घुओँ कुछ घना होकर आग 
के चारो ओर मँडराता रहता है। कवि कल्पना करता है कि वह भी 
शीत के डर से आग के पास से दूर नहीं हटता। ऐसों ही कल्पना 
काव्य कीं सहायक होती है । 
रतज्नाकर जी के ऋतु वर्णन दो प्रकार के हैं, एक परंपरा-भुक्त, 
दूसरे अनुभूति-पोषित । परंपरा के अनुसार किए गए प्राचीन ढंग 
के वरणानों में भी कवि ने ऋतुओं की विशेषताओं आदि की उपेक्षा 
नहीं की है। जो वणन प्राचीन रूढ़ि को छोड़ कर किए गए हैं 
उनमें वस्तुओं तथा स्वरूपों का प्रत्यक्षीकरण, ऋतु-सुलूम विशेष- 
ताओं का निरीक्षण तथा चित्रण इत्यादि अधिक पाए जाते हैं। 
नीचे की पैक्तियों में ग्रीष्म की प्रचंडता का कैसा वणन हैः-- 
छायो ऋतु ग्रीषम को भीषम प्रचंड दाप, 
जाकी छाप सब छिति-मंडल सही लगी । 
कहे रतनाऋर बयारि बारि सोरे कहूँ, 
पेये नेंकु पक्र रहे अहक यही छलगी।॥ 
करवट ले ले बरबट ही बिताई राति, 
पलक लगाए हूँ न पलक रही लगी। 
अबहीं सिरान्यो ना संताप कल ही को फेरि, 
ताप सो तपाकर के तपन मही लगी ॥ 
नीचे प्रीष्म की कुलसती हुई छू का वन हे | वणन आहंका- 
रिक शैली पर है पर रू का संवेदनात्मक स्वरूप पीछे नहीं पड़ा है, 
प्रत्युत, 'संदेह' योजना से उसमें वृद्धि ही हुईं हैः-- 
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केधों अति दुसह दवागि की दपेट कैचों, 
बाड़व की विषम भपेट-मर-मार है। 
कहे रतनाकर दहकि दाह दारुन सं, 
उगिलत आगि कैधों पावक-पद्दार है।॥ 
रुद्र-टग तीसरे की केधों बिऋराल ज्वाल, 
फेकत फुलिंग कै फनिद फुफुकार है। 
कैधीं ऋत॒राज-काज अवबानि डसास लेति, 
केधों यह ग्रीषम की भीषम लुझआर है ॥ 
शरदाष्टक में कार की चाँदनी के वर्णन बहुत सुंदर हुए हें । 
चारो ओर धवलिमा सी बिखरी रहती है। उसको देखने से हमारे 
नेत्रों को जो सुख प्राप्त होता है तथा हृदय पर जो झशांत-प्रभाव 
पड़ता है उन सब का प्रत्यक्षीकरण हुआ है। कवि कहता है मानों 
स्वच्छ सुषमा तथां सुधा के फुहारे फूट फूट कर निकले पड़ते होंः-- 
छिटकाति सरद-निसा की चाँदनी सो चारु, 
दीपति के पुंज पर उचरटि डउकारे हैं। 
स्वच्छु सुखमा के परिपूरित प्रभा के मनो, 
खुंदर सुधा के फ़ूटि फबत फुहारे हैं 
यह चॉँदनी क्या है इस विषय में कवि कल्पना करता है कि 
धंद्रमा ने अब बादलों के समूहों को जीत लिया है इसी विजय-हषे 
से कार्लिंदी के किनारे आज चोॉँदी को वृष्टि कर रहा हैः-- 
क्वार-चाँदनी में रोन-रेती की बहार हेरि 
याही निरधार हो हुछास भारि धारे है 


[ #८ ] 
जीति दल बादुरू के परब पुनोत पाइ, 
कूल कालिदी के चंद रजत बगारे है।॥। 
अथवा वर्षा भर की संचित चाँदनी अब चंद्रमा से सोगुनी 
होकर निकली पड़ती हैः-- 
चमकाति रेती चारू जमुना-कछार-धार, 
बिपिन अग्रार कछमलू भुमड़ी परे। 
राखी सांचि चंद्रिका मनो जो बरषा भर की, 
सोई चंद ते हे सतचंद उमड़ी परे। 
ये कल्पनाएँ तथा उत्प्रेक्षाएँ प्रस्तुत वस्तुओं की उपेक्षा करने 
को नहीं नियोजित की गई हैं इनसे कवि के हृदय का वह अनुराग 
प्रकट होता है जो प्रकृति की इन विभूतियों को देख कर उमड़ कर 
बहना चाहता है। 
उद्धव-शतक में जो पट-ऋतु वणन हैं वे वास्तव में ऋतु-वर्णन 
नहीं हैं । कृष्ण के वियोग में व्याकुल गोपियों की अवस्था की व्यंजना 
करने को उनको अवतारणा हुई है। नीचे वषा को कुछ बहार 
देखिए :-- 
रहति सदाई हरियाई हिय-घायनि में, 
ऊरध उसास सो भकोर पुरधा की हे । 
पीच पीव गोपी पीर-पूरित पुकारति हैं, 
सोई रतनाकर पुकार पपिहा को है ।॥ 
छागी रहे नेननि सो नीर की भरी ओ उठे 
चित मैं चमक सो चमक चपला को है | 


[ ४& ] 


बिलु घनस्याम धाम-धाम ब्रजमंडल में 
ऊधीो नित बसति बदार बरखा की है ॥ 


वो में सवेत्र हरियाली छाई रहती है। यहाँ भी गोपियों के 
हृदय के घाव कभी सूखने नहीं पाते, सदा हरे बने रहते हैं। साम्य 
का आधार केवल यह मुहावरा ही है। पर यहाँ कवि का छत्त्य 
ऋतु वर्णन नहीं है अतः हमें अधिक बुरा नहीं मानना चाहिए । 


साय॑ तथा प्रभात के वर्णन भी प्राकृतिक सौंदय में गिने गए 
हैं। प्राचीन परिपाटी के कवियों को भी मन न होते हुए भी अपने 
काव्यों में ये वणन रखने पड़े हैं । बेचारे केशवदास ने भी बड़े दुःख 
से रामचंद्रिका में इनको रखा है । पर वे वर्णन कैसे हैं यह कहने 
की संभवत: यहाँ आवश्यकता नहीं । हमें तो रत्नाकर जी के वरणणन 
देखने हैं जिनसे कवि के हृदय का उल्लास फूटा पड़ता है। पहले 
हम प्रभात को देख लें । रत्नाकर जी ऐसा कह कर कि “अँधेरा हट 
गया ओर उजेला फेल गया' विषय को चडता नहीं कर देते । वे उस 
दृश्य को बड़ी सृक्ष्मता से सामने लाते हैं। ज्यों-ज्यों पू में प्रकाश 
फेलता जाता है त्यॉ-त्यों तम-तोम पच्छिम की ओर भागा जाता 
है। ऐसे वर्णन से संपूर्ण दृश्य प्रत्यक्ष हो जाता है। हम यही 
नहीं जान लेते हैं कि “अँधेरे के स्थान में उजाला हो गया, स्वयं इस 
परिवतन के व्यापार को अपनी आँखों देख लेते हैं:-- 


शायो अगवानी को समीर धीर दक्खिन को, 
चहकि बिहंग मंगलीक गान गायो है। 


[ ६० ] 
ज्यों.ज्यों ब्यौम बढ़त प्रकास-पुंज पूरब सोौं, 
त्यौ-स्याँ तम-तोम जात पच्छिम परायो है ॥ 
'प्रकास-पुंज', 'तम-तोम” इत्यादि प्रयोगों से उनका स्वरूप 
प्रत्यक्ष हो जाता है। जैसे हमारे सामने प्रखर प्रकाश फेलता आता 
हो ओर घनी अंधकार राशि हटती-सी दिखाई देती हो । इन पंक्तियों 
में अब प्रभात समय के अन्य दृश्य देखिए:-- 
ऊषा को प्रकास लाग्यो लोकन अ्रकास माहि, 
सुमन बिकास के हुहास भरिबे छगे। 
कहे रतनाकर त्यों बिटप निवासनि में, 
ह्िजगन चेति कसमस करिबे छगे॥ 
मुनिजन लछागे लेन चुभकी गगन गंग, 
गोन पोन - पथिक हिये में धरिबे लगे। 
तमचुर-बंदी धरे अरुन-खुबाने सीस, 
ताकी राज-रोर चहुूँ ओर भरिबे लछगे॥ 
वृक्षों के नीड़ों में पत्तियों का कसमस करने लगना प्रभात काल 
का एक स्वाभाविक दृश्य है। बार-बार कहते संकोच लगता है, 
फिर भी कहे बिना नहीं रहा जाता कि रज्लाकर जी उस विशेषता 
को सदा परख लेते-हें जो किसी दृश्य का प्राण होती है। यह विशे- 
षता संश्लिष्ट योजना नामक कोशल से भिन्न है। इसे हम चाहें तो 
केंद्रीय व्यापार का प्रत्यक्तीकरण कह सकते हैं । इस केंद्र को प्रत्यक्ष 
कर देने से संपूर्ण दृश्य दास की भाँति पीछे छगा चला आता है। 
पर यह कला हिंदी के कितने कवियों में है ९ 


[ देर ] 


प्रभात काल में पुष्पों तथा हरी घास पर झलमल करते हुए 
ओस कण भूल रहे हैं। प्रभात पवन से आंदोलित होकर दुध हिल 
जाती है अतः ओस-कण मभूलते से प्रतीत होते हैं । पर ये वास्तव में हें 
क्या ? सुषमा के जो फुहारे छूट रहे हैं उन्हीं के ये छिटक कर पड़े 
हुए छींटे हें । चारो ओर स्वच्छ सुषमा फेली हुई है। ये हिम-कण 
भी चमक रहे हैं । अवश्य ये उसी सुषमा के कण हैं। केसी मधुर 
कल्पना हैः-- 
फूलानि पे मंजु महि-हारित-दुकूलनि पै, 
ओखस-कन भूले भलमल-दुतिवारे हैं। 
स्वच्छ खुखमा के मनो छूटत फुद्दारे ताके, 
बिंदु छुटकारे चहुँ-ओरनि बगारे हैं। 
अब उधर संध्या हो रही है उसे भी देख लीजिए । संध्या को 
इयामलता बढ़ रही है। सूयोस्त हा चुका है। ऊँचे मकानों के सुड़ेरों 
पर कुछ 'पियराई' अभी बचा है। पूव से अंधरा बढ़ता चला आ रहा 
है। वृक्षों की छाया भी उधर हो को बढ़ती जा रही है । संभवतः 
वह अँधेरे की अग॒वानी करने जा रही है। दोनों एक-से न ठहरे। 
बह भी काला, यह भी काली । कल्पना तथा उत्प्रेज्ञा वास्तविकता 
से कैसो हिली-मिली आई हैं | कहाँ कल्पना का कुत्रिम रंग प्रारंभ 
होता है १ कहाँ वास्तविकता को भूमि पीछे छूट जातो है ? कोन 
कह पावे ९ :-- 
छाई छुबि स्यामल खुदाई रजनी-मुख की, 
रंच पियराई रही ऊपर मुरेरे के। 


[ देशे ] 


फदे रतनाकर उम्रगि तरु-छाया चली, 
बढ़ि अगवांनी हेत आवत अंधेरे के । 
लीचे सूय के अस्त होने का एक ओर दृश्य देखिएः-- 
जानि नभ-नाथ को पयान सैन-मंदिर को, 
मंगलीक गान में दुजाली भूरि भूली है। 
कहे रतनाकर बिनोद्‌ चहूँ कोद बढ़यो, 
कामिनी तरुनि पै प्रमोद प्रभा भूली है । 
मोती-माल वारतीं दिगंगना उमंग भरी, 
तारा है अकास-अंगना सो परे रूली हे । 
प्राचीमुख सेत उत खेत चाँदनी है कियो, 
तूली साजि अंबर प्रतीची इत फूली है । 
रत्नाकर जी का भिन्न-भिन्न रंगों का निरीक्षण भी सूक्ष्म है । 
कवि का अपने काव्य में भिन्न-भिन्न वस्तुओं के रंगों के ज्ञान की भी 
आवश्यकता पड़ती छह्े। यदि उसका प्रकृति निरीक्षण सत्य तथा 
सूक्ष्म नहीं है तो बह अपने वर्णानों में भ्रमपूर्ण बातें लिखेगा जिनसे 
दृह्यों का चित्रण अस्वाभाविक तथा मिथ्या होगा । संस्कृत-साहित्य 
के प्रमुख कवियों की दृष्टि इस विषय में बहुत सूक्त्म रही। बाणभट्ट 
के समान रंगों का ज्ञान तो संभवतः किसी अन्य कवि का नहीं माना 
जा सकता | उनके वरणणनों को हम प्रामाणिक मान सकते हैं । अपने 
कादंबरी के चित्रों में उन्होंने बढ़ी सफलता से तूलिका चलाई है। 
पर संस्कृत-साहित्य के पतन के दिनों में इस विषय में बढ़ा प्रमाद 
फेल गया । कवि-शिक्षा पर लिखी गई पुस्तकों के लेखकों ने कवियों 


[ दे ) 


को बहुत कुछ मनमानी करने की आज्ञा दे दी । उन्होंने, काले, 
इयाम, नीले, बें जनी इत्यादि रंगों को एक हद्वी मान लिया तथा 
लाल ओर पीले रंग भी एक मान लिए गए। ऐसे सिद्धांत कुंठित 
दृष्टि के लक्षण हैं | हिंदी के कवियों ने भी यही अ्रमपूर्णं प्रथा 
अपनाई । इसके फल स्वरूप कवियों के बरणणनों में अस्वाभाविकता 
आने लगी । यहाँ तक कि गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी रंगों के 

भेदोपभेदोंका निरीक्षण सूक्ष्मता से नहीं किया । पिछले कवियों में 
संभवतः बिहारी का रंग निरीक्षण सूक्त्म तथा स्वाभाविक है। उनके 
पहले ही दोहे में रंगों की केबल स्वाभाविक योजना ही नहीं है, कवि 
को यह भी ध्यान है कि किस रंग के योग से कोन रंग कैसा हो 
जाता है;-- 


मेरी भव-षाधा हरो राधा नागरि सोद। 
जा तन की भाँइई पर स्यामु हरित-दुति होइ ॥ 


ब्रजभाषा के आधुनिक कवियों में रत्नाकर जी का रंग निरीक्षण 
सच्चा हुआ है। पर कहीं कहीं परंपरा इनके मार्ग में भी बाधक हुई 
है । नीचे प्रभातकाल का एक दृश्य देखिए । सुय्य बिंब के फूट निक- 
लने के पहले आकाश में घनी नीलिमा छाई रहती है। पहले सूर्ये- 
बिंब फोर्के सफेद रंग का कुछ गुलाबी छाली लिए निकलता है। 
फिर वह गहरा लाल हो जाता है । तब लालो छँट जाती है, पर 
प्रकाश में प्रखर्ता नहीं आ पाती । क्रमशः भोर दिन चढ़े बिंब 
प्रखरता धारण करता हैः-- 


[ ६४ ] 
देखत हां देखत दिगंगना सु अंग पे, 
बाजोगर-भानु कौ कछा को कर छे गयी। 
नीलम तें मानिक पदुमराग मानिक ते, 
तातें मुकता हे पुनि द्वीर-हार है गयो॥ 
वरणन बहुत सुंदर है । अप्रस्तुत विधान रंगों के सूत्तम ज्ञान तथा 
निरीक्षण पर निर्भर है। मानिक ओर पद्मराग यदि पद्मराग ओर 
मानिक के क्रम से आते तो अच्छा होता क्योंकि मानिक-सा छाल 
होने के पहले सूय्य फोका गुलाबो रहता है फिर गहरा छाल होकर 
गुलाबी होता हुआ फीका पड़ता है। छंद में अधिक स्थान नहीं था 
अतः संभवतः रत्नाकर जी एक दशा का उल्लेख न कर सके। 
मानिक तथा पद्मराग के रंगों में अंतर माना गया है। मानिक 
तोते को चोंच-सा गहरा छाछ होता है। पद्मराग छाछ कमल के 
रंग का होता है । तुरंत फूट कर निकले हुए सुय्य बिंब को कादंबरी 
में पद्मयराण के रंग का कहा है। रत्नाकर जी ने हलके गुलाबी 
रंग के लिए आ्रायः पद्मराग को ही रखा है | गोरे गालों की छलाई 
को नीचे पद्मराग-सा बताया गया हैः-- 
दंत घुकताली में निराली लसे लालो बलि 
अधर चुनी ते प्रभा नीलम को छूटी हे। 
कद्े रतनाकर कपोल  पद्चरागनि पे 
कल कुरुबिद की छुबीली छुटा छूटी है॥ 
रत्नाकर जी ने अपने काव्य में नियोजित करते समय रंगों को 
स्वाभाविकता का भ्रायः ध्यान रक्खा है पर जहाँ पर प्राचीन कवि 


[ देश | 


संप्रदाय की रूढ़ि का अनुसरण किया है वहीं कुछ अस्वाभाविकता 
आई है। कृष्णचंद्र का रंग श्याम माना जाता है तथा आल्ंकारिक 
विधान में उनके लिए कुबछय, दुवोदल, तमाल, गगन, मेघ (इयाम) 
नीलमणि इत्यादि उपमान प्रस्तुत किए जाते हैं । दूवो दो प्रकार की 
होती है। एक पन्ना-सी हरी दूसरी नोलम-सी कान्तिवाली | कृष्ण 
के शरीर का उपमान नीलम रंग की दुवों ही होती है । मरकत-सो 
( पन्ना ) हरी नहीं । नीचे की पंक्तियों में रत्नाकर जी ने हरी दूब 
को पन्ना सा ही माना हैः-- ह 


हरित भूमि चहूँ कोद मोद्‌ मंडित अति सोहे, 

नर की कटद्दा चछाइ देखि सुर-मुनि-मन मोहे। 
मानहु पन्ननि सिला संखि बिरचोी बिरंथि बर, 

जेहि प्रभाव नहि. करत नेंकु बाधा भवष-विषधर ॥ 


कादंबरीकार ने भी सुग्गे की देह को मरकतमणि सा कहा 
है । यह कहने की तो आवश्यकता नहीं कि यहाँ बड़े सुग्गे से 
तात्पये है, पहाड़ी छोटे सुग्गे से नहीं जिसे सुग्गी तथा किसी किसी 
प्रांत में टुइयाँ भी कहते हैं । पर प्राचीन कवि-परंपरा ने कृष्ण की 
भी मरकत मणि से उपमा दी है । यह्‌ उपमा निरीक्षण का अनु- 
सरण करनेवाली नहीं है। तुलसीदास जी ने भी ऐसा किया हे। 
देखिए:-- 


राजकुओंर दोड सहज सलोने, 


इन्हते लि दुति मरकत सोने । 
न 


[ देद ] 


इसी परिपाटी के अनुसार रत्नाकर जी ने भी यहाँ अप्रस्तुत 
विधान किया है... 
झाठो जाम बाम मग जोहति सगी-सी जब 
चोंके पाय झआाहट तिनूका खरकत को । 
अनुराग रंजित अवाज़ सों कढ़त स्याम 
. मानिक तें मानहु मरीचि मरकत की ॥ 
ऐसे अग्रस्तुत विधान का काव्य में क्‍या स्थान है इसका विवेचन 
यहाँ नहीं किया जा सकता । यहाँ तो केबल रंग का प्रश्न है। नीचे 
के यमुना वर्णन में भी मरकत आया है पर यह कुछ उचित माना 
जा सकता है क्योंकि यमुना का जल कुछ हरापन ढिए हुए होता हैः- 
मभलकति अंग ते उम्रगि अनुराग-प्रभा, 
तातें सुभ स्याम-अंग रंग-ढरकत की। 
मरकत मनि ते मरीचि कढ़े मानिक को, 
मानिक ते मानहु मरोचि मरकत की ॥ 
रत्नाकर जी के श्रकृति-बर्णनों में हिंडोले का वृंदावन-वर्णेन 
तथा गंगावतरण का गोलोक-बरणन अच्छे हुए हें। दोनों वन 
विस्तृत हैं । यहाँ केवल ब्ृंदावन वन की कुछ पंक्तियाँ उद्धृत की 
जाती हैं।-- 
परम रम्य आराम सुखद दूंदावम नितहीं, 
पर पावस-छुषमा असीम जानत कछु चितहीं । 
दरित भूमि चहुँ कोद मोद्‌-मंडित अति सोहै, 
नर को कद्दा चलाइ देक्षि सुर-मुनि-मन मोहे ॥ 


[ ६७ ) 


मानह पन्ननि सिला संथि बिरची बिरंणि बर, 
जेहि प्रभाव नहि करत नेंकु बधधा भमव-विषधर । 
इत-उत ललित लखाति चटक-रँंग बीरबधघूटी, 
मनहु अमल अनुराग-राग की उपजीं बूटी ॥ 
दुबनि पे कछमलत - बिमल जलबिन्दु सुद्दाप, 
मु बन पे घन यारि मंज्ु मुकता बगराए। 
तरुघर तहाँ अनेक एक सा एक खुदाप, 
नाना-बविध फल फूल फछित प्रफुलित मन-भाण ॥ 
कहूँ पॉति बहु भाँति अमित आकृति कारि टाढ़े, 
कहूँ भुंड के भझुंड भुक्के भूमें गथि गाढ़े। 
मंजुल सघन निकुंज कहूँ सोभा सरसानोी, 
गुंजत मस्त मलिद्‌-पुंज जिन पे खुखसानी ॥ 
वर्णोन यय्यपि आलंकारिक शेलोी पर है पर अलंकारों की योजना 
ऐसी ही हुई है जिससे प्रस्तुत वश्यों की शोभा-बृद्धि हुई हे तथा 
उनके स्वरूप को स्पष्ट करने में सहायता मिली है। संपूर्ण दृश्य 
चित्रपट सा हमारे सामने आता है। अलंकार स्वाभाविकता के 
सदा प्रतिकूल हैं ऐसा समझना भ्रम ही है। नीचे आ्ंकारिक शेली 
पर गंगा का कैसा सुंदर वन हुआ हैः-- 
राका रजनी की सज नीकी गंग की यो लसे 
मानो मुकता के भरे थार थलकत हैं। 
कहे रतनाकर यों कछ 'छुनि आये होति 
मानो कछहंसनि के गोत छछकत हैं ॥ 


[ दक्े | 
दिलि मिलि मंद लद॒री के माछ-जालनि पे 
, मिलिमिल चंद के झनंद्‌ भरछकत है। 
मानो चारु चादरे बिसाल बादले के बने 
पवन-प्रसंग. सो खसुढंग इलकत हैं॥ 

चाँदनी छिंटकी हुईं है । गंगा का जल चमकता हुआ उछलता 
चलता है। ऐसा प्रतीत होता है मानों मोतियों से लबालब भरे 
थार थलकते हों । मंद्‌ प्रवाह की कलध्वनि के लिए बोलते हुए 
कलहंसों की योजना की गई है । चंचछ लहरों पर चॉँदनी पड़ती 
है। ऐसा प्रतोत होता है कि सोने के तार पवन से हिलाए जाते हों । 
यह अप्रस्तुत योजना गंगा के स्वरूप को कितनी सुंदरता से 
प्रत्यक्ष करती है । 

रज्नाकर जी के बाह्यद॒श्य-विधान के संबंध में बहुत कुछ 
कहा जा चुका हे। एक बात यहाँ फिर दोहरा दी जाती है। 
हमारे हृदय में जिस प्रकार भावों को ग्रहण करने को शक्ति है उसी 
प्रकार दृश्यों के स्वरूपों को कल्पना द्वारा प्रत्यक्षवत्‌ करने की शक्ति है । 
किसी भाव-धारा में मम्न करने के लिए कवि में कोशल अपेक्षित 
है । यदि कवि में वह विशेष कला नहीं है तो वह कितना भी वाक्‌ 
विस्तार करे, अपने उद्देश्य में सफ़छ नहीं हो सकता । उसी प्रकार 
दृहयों को प्रत्यक्ष करने के छिए भी कछा की आवश्यकता है। 
किसी दृश्य के अंग-प्रत्यंग की रेखा-रेखा का उल्लेख कर के कवि 
असफल हो सकता हैं यदि उसे इस बात का ज्ञान नहीं है कि किसी 
दृश्य की कोन बात केंद्रीय है जिसे अवश्य पकड़ लेना चाहिए । 


[ ६& ]) 


रक्नाकर जी चित्रों के केंद्रों को परख लेते हैं। किसी धास के मैदान 
में गाएँ चर रही हैं । यदि केवल इसका उल्लेख ह्वी कर दिया जाय 
तो चित्र न उतरेगा। यदि “बछड़ों के साथ साथ गाएँ चर रही हैं? 
कहा जाय तो चित्र स्पष्ट उतर सकता है। बछड़ों सहित गाएँ चरने 
में जो आकर्षण है वह हमारी कल्पना को आकुष्ट कर केंद्रित कर 
लेता है। देखिएः-- 

जित-तित सुरभि सबत्स चरति बिचरति खसुखसानी । 

चरने के साथ ही उनके बिचरने का उल्लेख कर के चित्र को 
ओर भी व्यापक किया गया है। हमारी दृष्टि के सामने एक बड़ा 
हरी घास से आच्छादित स्थान आ जाता है जिसमें छोटे छोटे 
बछुड़ों को लिए गोएँ पूंछ हिलाती तथा सिर नीचा किए चरती 
फिरती हैं । यह कला रत्नाकर जी में सबेत्र पाई जाती है। जिस 
प्रकार वे भावों की व्यंजना करने में सफल हुए हैं उसी प्रकार बाह्य 
दृश्यों के चित्रण में। पाठक बाह्मय-हृश्यों के गोचर रूपों पर दृष्टि 
टिका कर भाव-सत्ता की ओर अग्रसर होता है। आलूंबनों के रूपों 
को अपने सामने देख कर फिर उनके भीतरी भावों से रागात्मक 
संबंध स्थापित करने में देर नहीं छगती । 

विभावों की स्थापना का अध्ययन करके अब हम भाव-व्यंजना 
के अध्ययन की ओर अग्रसर हो सकते हैं । 


भाव-व्यंजना 





श्रगार रस 


स्वकीया-निष्ठ प्रेम की पावन प्रणाली रामचरित मानस, पद्मा- 
बत इत्यादि प्रबंध काव्यों में ही चल पाई । मुक्तकों में तो प्रेमी 
प्रेमिका समाज तथा कुल-मयोदा के बंधनों को तोड़ कर मुक्त हो 
गए। इन मुक्तकों की उन्मुक्त प्रणाली में प्रारंभ के अभिलाष ओर 
उत्‌कंठा को तथा अंत के आह ओर कराह को कुछ अधिक त्ेत्र 
मिला । स्वकीया की योजना से भी पूवेराग, प्रवास आदि में वियोग- 
जन्य विकलता और वेदना को पयाप्त अवसर था, पर कवियों को 
डससे संतोष न हुआ। वे ओर खुल कर उड़ना चाहते थे। वे 
प्रेमलोक में प्रतिबंधों को स्वीकार करने को प्रस्तुत न थे। कहने का 
तात्पय यह कि मुक्तकों में, कुछ व्यतिरेकों को छोड़, स्वच्छ॑द प्रेम- 
कथाओं की प्रतिष्ठा होती आई थी । रज्नाकर जी भी मुक्तकों में इसी 
प्रणाली पर आगे बढ़े । इन कथाओं के प्रेमी संसार ओर समाज के 
बाहर एकांत में अपनी निराली कुटी छाते हैं । संसार में साधारणतः 
प्राप्त होने वाले सुख दुःख के साथ निवोह करने वाला प्रेम इनमें 
नहीं दोता । इसे यदि हम लोक बाह्य प्रेम कहना चाहें तो कह 
सकते हैं । ऐसे प्रेम की भाव-धारा को निदिष्ट करने वाले संकेत-सूत्र 
को हम इन पंक्तियों में देख सकते हैं:-- 


[ ७३१ ) 


अय न हमारो मन मानत मनाएँ नेंकु, 

टेक करि बापुरों बिबेक नस खेन देहु । 
कहे रतनाकर सुधाकर-सुधा की धाइ, 

तृषित चकोरनि अघाइ चश्थि खेन देह ॥ 
संक गुरु लोगानि के बंक तकिबे की तज्ि, 

अंक भारि सिगरो कलंक सखि खेन देहु । 
लाज कुछ-फानि के समाज पर गाज गेरि, 

आज ब्रजराज़ की लुनाई छखि लेन देह ॥ 


इसके साथ ही इन प्रेमियों का यह भी दावा है कि समाज- 
विधान में जकड़े रहने वाले सीधे-साधे मनुष्यों ने इस दिव्य रस का 
अनुभव ही नहीं किया है, नहीं तो वे भी ऐसे न रहते;-- 


देति हमें सीख सिखि आईं सो कहाँ सो कहो, 

सीसी सुनी नीति की प्रतीति नदि पेखें हम । 
कहे रतनाकर रतन रूप ओऔषध को, 

जोनत प्रभाव जो न तासों कहा रेखें हम ॥ 
प्रानहूँ ते प्यारी तौ प्रमानें कुलकानि पर, 

वह मुसकानि कानि हूँ ते प्रिय खेखें हम । 
देखी जिन नाहि तिन्हें देखत दिखायें कहा, 

देखि कै न देखें फेरि नेंकु तिनन्‍्हें देखें हम ॥ 


अनेक सीख देने वालों की कुछ ऐसी ही दशा देखी जा चुकी 
है । ऐसी अवस्था में इन प्रेमियों की चुनोती का उत्तर ही क्‍या है ! 


[ ७२ ] 


यही न देखिए कल कुल-व्यवहार की शिक्षा देती थी ओर आज 
स्वयं बावलो सी कुंजों में डोल रही हैः-- 
देति दी कारटिह ही सीख हमें पर आपु ही आज मलछोलन छागी। 
सामुदे आयो सुबोल बड़ो अब तो लूघुता लिए बोलन लागी ॥ 
रूप-खुरा रतनाकर की चखते ऑअंँखियों इमि छोलन छागी। 
बाबरी लो बलि कुंजनि कुंजनि भावरी देत सी डोलन लागो ॥ 
दो हृदयों में प्रेम की सरसता के स्वाभाविक उदय का चित्र 
निम्नलिखित पंक्तियों में बहुत सुंदर अंकित हुआ है। राधा दो एक 
दिनों से यशोदा के यहाँ जाने लगी हैं । न जाने क्‍यों बिना काम भी 
वहाँ रह जाती हैं । कृष्ण को संदेह होता है कि वे कहीं खिलोने न 
चुरा लें । खिलोने तो वेसे ही रहते हैं. पर देखते द्वी देखते किसी 
ओर द्वी वस्तु की चोरी हो जाती हैः-- 
आरधन लगी है दिन छ्वेक ते दमारे धाम 
रहे बिनु कम जाम जाम अरुभाई है । 
कहे रतनाकर खिलोननि सम्हारि राखि 
बार यार जननी चितावत कन्हाई हे ॥ 
देखीं सुनी ग्वारिनि कितेक ब्रजधारिनि प 
राधा सी न और अभिद्यापिनि लखाई है । 
देरत हीं हेरत हरथो तौ है दमारो कह 
काह थों हिरानो पै न परत जनाई है ॥ 
प्रेम के अंतगंत आनेवाली अनेक सूक्ष्म मानसिक वृत्तियों का 
कवि ने अनुभव किया है। प्रेम में संपूर्ण वृत्तियाँ एक-निष्ठ हो 


([ ७रइे ) 


जाती हैं । न मन किसी ओर की सोचता है, न आँखें क्रिसी ओर 
की ओर देखना चाहती हैं। देखने की साध भी अनंत होती है। 
अनेक बार प्रिय को देख लेने पर भी फिर देखने की कामना बनी 
ही रहती हैः-- 
कीजिये हाय उपाय कहा 
अपने सियराइबे को हमें दाहति। 
रूप-सुधा रतनांकर की सु- 
चखावन काज निरंतर नाहति॥ 
ओर रहीं कित हूँ की नहीं 
अंखियाँ दुखियाँ उतहीं को उमाहति । 
ऐसी भई दिखसाध असाध के 
देख्यो अबै पुनि देखिबो चाहति॥ 


कुछ स्वाभाविक व्यापारों के सहारे कवि बड़ी सुंदर कल्पनाओं 
की सृष्टि कर लेता है। आँसू नेत्रों से बह बह कर पेरों पर गिरा 
करते हैं। इसका कारण क्या है ? आँखें आँख भर के एक बार 
अपने प्रिय को देखना चाहती हैं । पर स्वयं उस तक पहुँचने की 
शक्ति नहीं है। पेर यदि अनुकूल हों तो प्रिय तक पहुँचा सकते हैं । 
अतः पेरों को अनुकूल बनाने को नेत्र उन पर अश्र-जलांजलि चढ़ा 


रहे हैं:-- 


देखिबे को अकुछानी रहें नित 
पीर सो रंचक धीर न घारति | 
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त्यों रतनाकर रेन-द्ना कलपें 
पल पे पल नेंकु न पारति॥ 
ये अंखियाँ पँखियाँ बिनु हाय 
सद्दाय को और न ब्योत विचारति | 
धाइबे कों उत ध्यादइ मनाइ के 
पाइनि पे जल-अंजलि ढारति॥ 
काव्यगत कल्पनाओं में कवि को लोक-सीमा से बहुत दुर तक 
इधर उधर उड़ने का अधिकार होता है फिर भी उसके लिए एक स्पष्ट 
लोक-सिद्ध आधार बनाए रखना आवश्यक होता है । यदि कवि 
लोक-प्राप्त व्यापारों का एक दम उल्लंघन कर स्वच्छंद विचरण 
करने लगते हैं तो उनकी कल्पनाएँ अद्भुत तथा चमत्कारिणी होते हुए 
भी उतनो काव्योपयोगी नहीं रह जातीं । इसी लिए प्रायः कवि लोक- 
प्राप्त गोचर आधार स्थापित कर आगे बढ़ते हैं। एक बार यह 
आधार स्थापित हो जाने पर फिर यदि असिद्ध बातें भी उपस्थित 
की जाती हैं तो वे उतनी बुरी नहीं छगतीं । रज्नाकर जी के स्वभाव 
की यह विशेषता है कि वे कभी भी ऐसी अद्भुत कल्पनाएँ नहीं 
उपस्थित करते जिनका कुछ न कुछ आधार न हो । एक उदाहरण 
ले लीजिए । जिस दिशा में चंद्र उठगा रहता है उसी ओर मुँह करके 
दोड़ने से वह ओर भी आगे बढ़ता हुआ प्रतीत होता है। इसी 
प्रकार यदि अटारी पर चंद्र की ओर मुँह करके चढ़ा जाय तो ऐसा 
लगता है कि वह ओर भी आगे बढ़ता जाता है। ऐसी साधारण 
बातें बालकों के अनुभव में प्रायः आती रहती हैं। यदि इसी स्वाभा- 
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विक व्यापार को आधार बनाकर कोई कबि कह्दे कि किसी चंद्र- 
बदनी की मुखकान्ति से पराजित होकर चंद्र भागा जाता हे तो यह 
कल्पना कितनी काव्योपयोगी होगी । अब रलज्लाकर जी की कल्पना 
देखिए:-- 
खंग में तरेयनि के राका रजनीस जारु 
चोहरे अटा पे छुटा बलित बविराज्यो हे । 
कहे रतनाकर निदह्ारि सो नबेली निज्ञ 
आनन सो करन मिलान ब्योंत साज्यो है ॥ 
संग ले सयानी सखियानि नियरान चली 
पग-पग॒ नूपुर-निनाद मग बाज्यों हे। 
ज्यों-ज्यों मंदू-मंद बढ़ी आधति गरूर बढ़ी 
त्यों त्यों मद्‌-चूर चंद दूरि जात भाज्यो है ॥ 
सुख के दिन जाते देर नहीं लगती । दुःख के दिन पहाड़ हो 
जाते हैं। कोई गोपिका अपनी सखी से छोटी सी रात्रि को बढ़ा 
देने की प्रार्थना कर रही है क्योंकि आज ब्रजराज मिलनेवाले हैं:-- 
आज बड़े भागनि मिलेंगे ब्रज़राज आइ, 
साज सुख-संपति के सिगरे सजाइ दे। 
कहे रतनाकर हमारे अभिलाष लाख, 
रजनी रंचक ताहि सज़नी बढ़ाइ दे।॥ 
प्रेम की स्निग्ध तथा पिच्छछ भूमि में आत्म-समपेण स्वयं 
हा जाता है। अपना संपूर्ण अस्तित्व तथा अपनापन किसी ओर ही 
का हो जाता है। तब हठ ओर मान का प्रश्न द्वी नहीं रह जाता।-- 
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न चली कछु लालची छोचन सौं, हृठ-मोचन कै चहनोई परथो। 
रतनाकर बंक-बिलोकन-बान, सद्ाप बिना सहनोई परथो ॥ 
उततलें वह गात छुपाइ चले, तब तौ प्रन को ढदनोई परथों । 
भारि आह कराह 'सुनौ जू सुनो' नंद्छाल सो यों कहनोई परथो ॥ 
अनेक »॑ंगारी उक्तियाँ मुहावरों पर आश्रित हैं । इन पंक्तियों 
में एक उदाहरण देखिएः-- 
टेरें हूँ न हेरे दग फेर हूँन फेरे दृग, 
बैकल सी वा ग़ुन उधेरति बुनति है। 
कहे रतनाकर मगन मनही मन में, 
जाने कद्दा आनि मन गोर के गुनति है ॥ 
होति थिर कबहूँ छुनेक फिरि पकाएक, 
भाँतिनि अनेक सींस कबहूँ धुनाति हे! 
घालि गयो जब ते कन्देया नेह काननि में, 
तब त॑ न नेकु कछू काह की खुनति है॥ 
कानों में तेल डाल लेने पर सुनाई नहीं पड़ता । इसी व्यापार 
के सहारे 'वह कान में तेल डालकर बैठा है! प्रयोग की सृष्टि हुई 
है जिसकी आवश्यकता तब होती है जब हम किसी को अपनी ही 
थुन में मस्त तथा दूसरों की काम को बातें सुनने में भी उपेक्षा 
करते देखते हैं । इस नायिका के कानों में भी कन्हैया स्नेह ( तेल 
या प्रेम ) डा गया है जिसकी स्निग्धता से वह इतनी मप्न है कि 
किसी को $छ सुनती ही नहों । स्नेह” शब्द का श्लिष्ट प्रयोग यहाँ 
कितना काव्योपयोगी है। रज्लाकर जी कभी छिसी भावना को 
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सीमित नहीं करते । वे भाव-भूमि तक पाठकों को पहुँचा कर स्वयं 
कल्पना करने के लिए छोड़ देते हें । किसी भाव के विषय में जब 
कवि स्वयं बहुत'कुछ कद देता है तो वह सहृदय पाठक की कल्पना 
को अपनी उक्ति से सीमित कर देता है। पर रज्नाकर जी की कला 
ऐसे अवसरों पर अपने को संयत कर लेने में है। व क्‍यों 'मगन' 
है यह बताने की कवि आवश्यकता ही नहीं समझता। पाठक 
उसकी दशा देख कर उसकी प्रसन्नता के कारण का स्वयं अनुमान 
करें । कवि एक बात का पता अवश्य दे देता है। कन्हैया उसके 
कानों में स्नेह डाल गया है, कुछ प्रेम की बातें कह गया है। बातें 
कुछ ऐसी अवश्य थीं जिन्हें कान में कहना पड़ा । अब पाठक चाहें 
तो आगे स्वयं कुछ अनुमान करें। 


मट्टी के जिन बतेनों में कुछ दिन तक तेल, घृत आदि रखे जा 
चुकते हैं उनमें यदि पानी भरा जाता है तो वे बाहर छलक आते हैं । 
इस नायिका का घट ( शरीर ) भी नटनागर के स्नेह ( प्रेम, तेल ) 
से भीन चुका हे । अतः अब उसमें 'धीर' रूप नीर नहीं रुकता;-- 


हारीं करि जतन अनेक संगवारी सबे, 

छुन॒ छुन॒ अंग सोई रंग गहरत है। 
कहे रतनांकर न ताती बात हूं के घात, 

छाई चिकनाई को प्रभाव प्रहरत हे ॥ 
आँस मिस नेनानि ते रस-मिस बैननि तें, 
अंगनि ते स्वेद-कन है के ढदरत है । 
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भीनन्‍्यो घट जब तें सनेह नटनागर को, 
तब तें न बीर घीर-नीर ठद्रत है ॥ 
इस प्रकार अपने विस्तृत निरीक्षण के सद्दारे कबि ने अमेक 
सुकुमार तथा साथेंक कल्पनाओं की सृष्टि को दै। जब तक प्रिय का 
संयोग रहता है. उसके लावण्यादि से नेत्र प्रभावित रहते हैं । पर 
उसझे वियोग में नेत्रों को देखने को कुछ नहीं मिलता । अब हृदय 
के नेत्र अपना काम करते हैं। वियोगावस्था में प्रिय हृदय को 
गंभीर से गंभीर सतह में प्रवेश करता जाता है। इस प्रेम व्यापार 
के समकक्ष कवि ने एक बाह्य-दश्य की योजना की है। दपंण में 
अपना प्रतिबिंब देखने वाला ज्यों ज्यों पीछे हटता जाता है स्यों त्यों 
वह अपने को दर्पण में ओर भी भोतर की ओर प्रवेश करते हुए 
देखता है।इस व्यापार का ऊपर कहे हुए प्रेम-व्यापार से केसा 
साम्य है। गोपियाँ उद्धव से कहती हैं:--- 
चाहत निकारन तिन्हें जो उर-अंतर ते 
ताको जोग नाहि जोग मंतर ठिद्दारे में । 
कहे रतनाकर बिछग करिबै में द्ोति 
नीति विपरीत महा कदति पुकारे में ॥ 
ताते तिन्‍्हें व्याइ छाइ हिय ते हमारे बेेगि 
सोचिये उपाय फेरि चित्त चेतघारे में। 
ज्यों ज्यों बसे जात दूएि दूरि प्रिय प्रान-मूरि 
त्यों त्यों घेंसे जात मन मुकुर हमारे में ॥ 
'कबि अपनी इस कल्पना पर खयं मुग्ध है। इसे अपनी रच- 
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नाओं में कई बार दोहराया है। इस दोहे में भा वहीं बात कही 
गझ्टे हैः-- 

संतत पिय प्यारे बसत मो द्िय दपंन माहि। 

घसत जात सयों त्यों सखी ज्यों दीं ज्यों बिलगादि॥ 


वियोगावस्था में प्रिय हृदय में धँसता जाता है इस व्यापार का 
कविवर मैथिलीशरण गुप्त ने भी सुंदर उपयोग किया है। वियोग 
में नेत्रों से आँसू बहते रहते हैं। कबि कहता है ये आँसू नहीं हैं, 
प्रिय के मानस में (हृदय रूप सरोवर में ) धँसने से ये छोटे 
उड़े हैं:-- 
पहले आँखों में थे, मानस में कूद मप्न प्रिय अब थे, 
छींटे वही उड़े थे, बड़े बड़े अशभ्रु वे कब थे! 
'साकेत' 
उपयुक्त दपषण वाली कल्पना से मिलती हुईं दो एक कल्पनाएँ 
ओर की गई हें । दर्पण में प्राप्त प्रतिबिंब में हमारे अंगों की दिशाएं 
बदल जाती हैं । हमारा दक्षिण अंग बाई ओर प्रतिबिंबित होता है 
तथा बाम अंग दाहिनी ओर । यह एक साधारण व्यापार है जिसकी 
ओर दम प्रायः ध्यान भी नहों देते। पर कवि की दृष्टि से ऐसे 
व्यापार-यदि वे काव्योपयोगी हैं--नहीं बच पाते । देखिए कवि ने 
इसका केसा सुंदर उपयोग किया हैः-- 
दा दा खाइ हाय के दुरी है दूरि हीं सी देखि, 
सैननि में मंझु मूक बैन जे उचारे हैं। 
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कहे रतनाकर न रंच तिनकी हे सुधि 
बिक्रछ हिये के भाय सकल बिखारे हैं ॥ 
हों तो रही दंग देखि निपट निराली ढंग, 
भाष उलटे ही सब अब तुम धारोे हैं। 
पावत ही धाम मन-मुकुर हमारे स्याम, 
दुच्छिन तें बांम भए तेवर तिद्दारे हैं ॥ 
अंगार रस में आलंबन की विशेषता रहती है। रतिश्वत्ति सौंदर्य 
पर आश्रित है। अतः कवियों के लिए नायक-नायिकाओं की उन 
स्वरूप-गत विशेषताओं का चित्रण करना आवश्यक होता है जो 
हृदय में अभिलाष, उत्कठा आदि को जाग्रत कर रतिभाव को उद्दाप्त 
करती हैं । इस स्वरूप-प्रत्यक्षीकरण में नेत्र, मुसक््यान आदि की 
विशेषताएँ तथा शरीर की अन्य भावोपयोगी वेष्टाएँ आ जाती हैं । 
आचार्यों ने इन सब का समष्टि-रूप में अलंकार नाम रखा है। 
ये काव्यालंकारों से भिन्न हैं यह कहने की आवश्यकता नहीं। इनके 
अंतगंत नायिकाओं की वे अयज्नज विशेषताएँ जो यौवन में स्वतः 
प्राप्त होती हैं. तथा अन्य स्वभाव-सिद्ध कृतिसाध्य विशेषताएँ जो 
मन में किसी भाव के जाप्रत होने पर प्राप्त होती हैं, आ जाती हैं । 
पाछे दी कहा जा चुका है कि रह्लाकर जी अपने वर्णनों में आचायाँ 
द्वारा गिनाए गए संकेतों का अंध-अनुसरण नहीं करते। उन 
संकेतों को स्वयं अपने निरीक्षण से परिमार्जित कर श्रयुक्त करते 
हैं। नीचे की पंक्तियों में हाव, मौग्ध्य तथा विछास की कैसी सुन्दर 
योजना हुई है।-- 
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गुँथन गुपाल बैठे बेनी बानिता की आप, 

हरित लतानि कुंज माहि सुख पाइके। 
कहै रतनाकर संघारि निरवारि बार, 

बार बार बिबस बिलोकत बिकाइ के ॥ 
लाइ ठर खेत कबों फेरि गहि छोर लख्, 

पेसे रही ख्यालनि में लालन लुभाद के ; 
कान्ह-गति जानि के सुजान मन मोद मानि, 


4 


करत कहा हो कह्ौँ मुररि मुखुकाइ के ॥ 


“करत कहा हो ?' ऐस भोले प्रश्नों में न जाने कितनी सरसता 
छिपी रहती है । अब इन पंक्तियों के भोलेपन को देखिए: -- 


जाके सुर प्रबल प्रयाह को ककोर तोर, 
सुर-नर-मुनि-वृन्द-धीर-बिटप बहालयै है । 
कहे रतनांकर पतित्रत परायन की 
लाज कुलकानि को करार बिनसातै है | 
कर गहि चिबुक कपोल कलर चूमि चाहि 
मद मुखुकाइ जो मयंकहि लजातै हे । 
ग्वालिनि गुपाल सो कहाति इठछाय कानह द 
ऐसी भला कोऊ कहूँ बाँसुरी बज्ञावै है ॥ 


प्रेम-नोक की रीति ही न्यारी है। यहाँ अभिलषित वस्तु के 
प्रति भी अनादर प्रकट किया जाता है तथा 'हाँ? के स्थान में 'नाहीं” 


को प्रणाली अधिक उपयुक्त समझी जाती है । देखिए इस तिरस्कार 
द्‌ 


[ छरे ] 


के भीतर कोन सी भावना छिपी है । ऐसी ही उक्तियों में आचायोँ 
ने “विव्योक' माना है । 
दीठि तुम्दें छे छली पलटथथौ रँग, दीसत साँवरी साज सब है। 
कहे रतनाकर राघरे अंगनि, चेटक पेखि प्रतच्छ परे हे ॥ 
देति हैं गोरस ठाढ़े रहौ उत, रार करें कछु हाथ न पेहे। 
साँवरे छेल छुघीगे जो मोहि तौ, गातंनि मेरे गुराई न रेहे ॥ 
हाव आदि नियोजित करने की कछा पर कवि का अच्छा 
अधिकार है । एक उदोहरण देखिएः - 
संग में सहेलिनि के जोबन उमंग-रली, 
याल अलबेली चली जमुना अन्हाइ के । 
कहे रतनाकर चलाई कान्ह कॉकर त्यों, 
ठठकि सुजान सजियांनि सो पछाइ के ॥ 
दाएँ कारि गागरि सँभारि कुकि बाई ओर, 
बाएँ कर-कंज नेक घूँघट उठाइ के । 
दे गई हिये में हाय दुसद् उद्देग दाग, 
ले गई लड़ेती मन मुरि मुसकाइ के ॥ 
कंप, स्वेद आदि सात्विकों की योजना भी बड़ी कुशलता से की 
गई है। विवणंता तथा कंप को प्राचीन शैली को एक योजना देखिए:- 
काहू मिस आऊ्ु नंद मंदिर गुबिद आगे, 
लेतहि तिहारो नाम धाम रस पूर कौ । 
सुनि सकुचाइ छगे जद्‌पि सराहन से, द 
देखि कलछा करत कपोत अति दूर कौ ॥ 


[ ८णरईे ] 


सगमदबिदु तऊ चटक दुचंद भयो, 
मंद भयो खोर हरिचंदन कपूर को। 
थहरन लागे कछ कुंडल कपोलनि पे, 
छुदरन लाग्यो सीख मुकुट मयूर को ॥ 

स्तंभ सात्विक तथा जड़ते संचारी का सुंदर योग इन पंक्तियों 
में देखिए:-- 
ज्यों भरि कै जल तीर घरी निरणख्यो त्यों अधीर दे न्द्वात कन्हाई। 
जानें नहीं तिहि ताकानि में रतनाकर कीनी कहद्दा टुनहाई।॥ 
छाई ककू दरुघाई सरीर के नीर में आई कक भरुवाई। 
नागरो की नित की जो सधी सोई गागरि आज्ञ उठे न उठाई ॥ 

खैंगार रस में विप्रंभ के चित्र अधिक मार्मिक होते हैं । 
मनुष्य स्वभाव की विशेषताएँ इसके मूल में काम करतो हैं । हमें 
जितना आनंद प्राप्त्याशा में प्राप्त होता है उतना वास्तविक प्राप्ति 
में नहीं। विप्नवाधाओं के पड़ने से भो प्राप्त वस्तु का मृल्य बढ़ 
जाता है। सुंदर से सुंदर वस्तु भी यदि बिना प्रयत्न के अनायास प्राप्त 
हो जाती है तो हम उस से उतना आनंद नहीं प्राप्त कर पाते । दुसरी 
बात यह है कि दूरी से आकषेण बढ़ता है। दुर रहने पर कल्पनो अपनी 
शक्ति से लक्ष्य को ओर भी आकषक रूप में उपस्थित करती रहती 
है। प्राप्ति के लिए प्रयत्न करने वाल्य जब प्राप्ति के पास पहुँचता है 
तो छालसा को कुछ कम पाता है। बहुत दिन तक प्रवास करने के 
पश्चात्‌ जब हम घर लौटते हैं तो उसके प्रति हमारे हृदय में केसा 
छोह रहता है । पर कुछ दिनों तक उसी घर में रह लेने के पश्चात्‌ 


[ छछ४ ।] 


हमारे छोह का उफान ठंढा पड़ने छगता हे । जब हमारे फिर बाहर 
जाने का प्रश्न उठता है तो बही घर कुछ अधिक प्रिय लगने छूगता 
है। कभी कभो तो हम अपने फूटे घरों की उन दीवालों को देखकर, 
जिनकी ओर एक साधारण यात्री किसी उत्साह से दृष्टि भी नहीं 
डालता, आँखों में आँस भर लेते हें। हमारे स्वभाव की ये तथा 
ऐसी ही अन्य विशेषताएँ विप्ररंभ को अधिक आकर्षक बनाती हैं। 
जीवन में वास्तविक सफलता के अवसर कम भाग्यवानों को प्राप्त 
होते हैं । अनेकों को अपने द्रस्थ धुँधले लक्ष्य की ओर टकटकी 
लगाए हाथ मलते बेठे ही रहना पड़ता है। अतः वियोग श्रृंगार 
जितना लोगों के लिए सच्चा है उतना संयोग नहीं । जब नल द्मयंती 
विवाहोत्सव के पश्चात्‌ उस राज प्रासाद में सुख के दिन 
बिताते हें तो सवेसाधारण इस अप्राप्य विभव के साथ अपना रागा- 
ल्मक संबंध नहीं स्थापित कर पाते । वे उसमें अपना प्रतिबिंब नहीं 
देखते । पर जब दमयंती पति से छोड़े जाने पर असहाया होकर 
मारी मारी फिरती है तथा सजल नेत्र महाराज नल किसी दुर देश 
में किसी दिन सायंकाल में उसकी याद में व्याकुल हो अपनी ठुड्डी 
को हाथ से टेक बैठे रहते हैँ तो हम सब इस दृश्य को बहुत पास से 
देख लेते हैं क्योंकि यह्‌ सामान्य भाव-भूमि के बहुत पास पड़ता 
है। इन्हीं कारणों से विप्रलुंभ में रस परिपाक अधिक मार्मिक 
होता हे । 

अपने यहाँ पूवेराग, मान, प्रवास और करुण ये चार विभाग 
विप्रदंभ के किए गए हैं। इनमें से करुण-विप्रलंभ के तो अवसर ही 


[ छ४ ] 


कम आते हैं। मान भी केलि का एक भ्रकार ही हे, वास्तविक वियोग 
उसमें नहीं होता । इसमें वियोग की मिठास का अनुभव करने के 
लिए विप्रलंभ की एक प्रकार से नक़ल-सी खड़ी की जाती है। कोई 
नायिका अपनी सखी से मान करने को कला सिखा देने की प्राथना 
ही करती रह जाती है, कोई बहुत कुछ सिखी पढ़ी होने पर भी 
समय पर चूक जाती है। देखिए इन दोनों को सखियाँ सिख दे 
दे कर हार गई पर कुछ फल न हुआ+-- 
साँचरो राधिका मान कियो पारि पाइनि गोरे गुत्रिद मनावत। 
नैन निचोंहे रहें उनके नहि बेन बिने के नये काहि पावत ॥ 
हारो सखी लिख दे रतनाकर आन न भाई सुभादई पे छावत | 
ठानि न आखबत मान उन्हें इनकों नहि मान मनावन आबत ॥ 
ऐसे भोले और उतावले जब इकट्ठे हुए हैं तो खेल क्यों न 
बिगड़ जायगा | इस दुसरी बेचारी की कठिनाई को भी देखिए । 
यह अपने नाक-कान आदि से हेरान है। ये सब कन्हैया के सामने 
आते ही कहने में नहीं रहते ओर बना बनाया सब बानक बिगाड़ 
देते हैं:-- 
नाक के चढ़ावत पिनाक भीह ढीली परे, 
चढ़त पिनाक भोंह नाक मुखुकाइ दे। 
कहे रतनाकर त्यों प्रीब हूँ नधाइ लिए, 
मुख ते टरे न नेन गोरव गवाइ दे॥ 
अनख बढ़ाबघत झअनंग की तरंग बढ़े, 
धीरज धरा ते प्रन-पायहि उठाए दे। 


[ ६ ] 
रहति हिये दीं होंस हिय की हमारे हाय, 
पैयाँ परों नेंक मान करिबो सिखाह दे | 

अब हम विप्रलंभ के दोनों मुख्य तथा वास्तविक विभागों, पूर्व 
राग ओर प्रवास, की आर आते हें । इनकी स्वाभाविक योजना 
किसी प्रबंध काव्य के भीतर अथवा ऐसे मुक्तकों में जो किसी 
प्रबन्ध काव्य में प्राप्त कथा के आश्रित हैं, हो पाती है। साधा- 
रण मुक्तकों के लिए किसी ऐसी प्रणाली की खोज हुईं जिसमें बैठे 
ठाले के वियोग का समुचित अवसर रहे । इसके लिए दो बातों की 
योजना की गई । झंगार का आलंत्रन परकीया को बनाया गया तथा 
उसे कुछ कठोर स्वभाव का चित्रित क्रिया गया। आलंबन के 
स्वभाव की कठोरता के कारण पास बसते हुए भी वियोग के 
अवसर रहते हैं । परकीया की प्रणाली को आचारयाँ ने उचित नहीं 
माना है । यह कठिनाई गोपी-कृष्ण कथाओं का आश्रय ग्रहण करने 
से दूर हुईं । प्रयत्न करने पर भी हिंदी कवियों का आलंबन उतना 
कठोर-हृदय न हो सका जितना उद वालों का होता है। इसका 
मुख्य कारण उद्‌ वालों के आलंबन की विचित्रता तथा अस्वाभावि- 
कता है। वहाँ एक ओर की प्राथनाएँ दूसरी ओर उपेक्षा तथा खीम 
के कानों से सुनी जातो है. । हमारी पावन तथा स्वाभाविक प्रणाली 
में उतने हाहाकार को स्थान ही नहीं है । कृष्ण गोपियों को छोड़ कर 
चले गए थे, फिर भी उनका स्मरण कर आंसू बहा ही लेते थे । 
उन्हें समझाने-बुझाने के अपने प्रिय सखा उद्धव को भेज ही देते हैं । 
उद साहित्य में तो यार का जनाज़ा निकलते देख मुँह फेर लेने को 


[ छ०७ ] 


परिपाटी है। उद्‌ की बाज्ारू रचनाओं पर मुग्ध रहनेवालों ताथ 
हिंदी की स्वाभाविक रचनाओं को सुन कर मुँह ब्रिचकानेवार्लों को 
कभी ठंढे चित्त से इस पर भी विचार करना चाहिए। हम तो इतना 
दी कह सकते हैं कि उद्‌ वाले सामान्य तथा स्वाभाविक भाव-भूमि 
से भटक गए हैं । 
अब हम रज्नाकर जी को ऐसी रचनाओं को देख लें । विप्रलुम 
की पावन तथा गंभीर धारा में अवगाहन करना हो तो उद्धव शतक 
को देखिए । यहाँ अन्य मुक्तक रचनाओं पर कुछ विचार कर ढिया 
जाय । पूबराग से मिलती हुई कुछ दशा यहाँ देख छीजिए:-- 
ग॒ंजित मलिद-पंज सघन 'निकुंज जहाँ, 
लुक लगे हीतल की सीतल सुहाई हे। 
कहै रतनाकर तहाँ हां फूल लेत तोहि, 
जोहि रही कान्ह के अमान बिकलाई हे। 
अआवत उते ते अबे नेंसुलख निहारि दसा, 
उर में हमारे तो कसक अ्रति आई हे। 
बैठे ,ऑँस ढारत सँभारत न खास एरी, 
तेरी मधुराई छगी छोचन लुनाई हे॥ 


इस जगत्‌ की विपत्तियों को केलना कितना कठिन है यह इन्हीं 
के मुँह से सुन लीजिए:-- 
पीर सी धीर घरात न बीर, कटाच्छ हूँ कुंतछ सेल नहीं हे। 
ज्याल न याकी मिटै रतनाकर, नेह कछू तिल-तेल नहीं है ॥ 


[ पद ] 
जानत अंग जो मेलत हैं यह, रंग गुलाल की भेल नहीं हे । 
थारहें थमें न बहें अँसुचा यह, रोहबो है हँसी खेल नहीं है ॥ 
'कटाच्छ हुँ कुंतठ सेल नहीं है” की कैसी व्यंजना है | कुंतछ 
ओर सेल की मार तो बड़े घेय्य से बीर छोग मेल लेते हैं, पर यहाँ 
की मार कुछ ओर ही होती हे । यहाँ कवि ने कटाक्ष को कंतल या 
सेल नहीं बनाया है, उनके सवेदन पक्ष ही को ग्रहण किया है । 
संवेदन को छोड़कर ऊहाका आश्रय ग्रहण करनेवाले कवि ही किसी 
सुद्दागिन को उँगली कटने के डर से काजर देने को मना करेंगेः-- 
काजर दे नहि एरी खुद्यगिनि 
आँगुरी तेरी कटेगी कटाछन । 
पर रल्लाकर जी ऐसी मिथ्या कल्पनाओं को सदा बचाते रहते 
हैं। अपनी उक्ति से उन्होंने कटाक्ष को कुंबलादि से भी बढ़ा दिया 
है। स्नेह शब्द का भा केसी सूक से प्रयोग किया है। दीपक के 
स्नेह के समाप्त होते ही बत्ती बुक जाती है पर प्रेम-दीपक की ज्वाला 
कैसे शांत होगी । न स्नेह समाप्त होगा न कसक मिटेगी । 
अब आलंबन के स्वभाव की कठोरता का कुछ स्वरूप देख 
लिया जाय । एक ओर की रीमक तथा दूसरो ओर की खीम देखना 
हो तो यहाँ देखिएः--- 
वेखत हमारी हूँ दसा न इठिछानि माहि, 
आपनी तो बानि ना बिलोकत अठानि में । 
कहै रतनाकर उपाह ना बसाइ कक , 
जासों लखो भाद भेद उमय दिसानि में ॥ 
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पावतो कहूँ जो कोऊ चतुर चितेरो तो, 
दिखावतो सुभाव सोधि कलित कलानि में । 
रिकवन-आतुरी हमारी अँखियानि माहि, 
खिफवन चातुरी तिहारी मुसकानि में ॥ 
यहाँ दूसरे की पीड़ा को न समझने वाले एक प्रिय का स्वरूप 
देखिएः-- | 
कीजै कहा दाय तासों चलत उपाइ नाहि, 
पाइ पीर हूँ ज्ञो पर-पीर उर आने ना । 
कद्दे रतनाकर रहे ही मुख मौन गेह, 
कहै सुने भाव के प्रभाव भेद माने ना ॥ 
सकल कथा को खुनि पूछुत ब्यथा जो पुनि, 
जानिए जथारथ बृथा जो गुनि जाने ना। 
माने ना अजान तो सुजान के मनेये ताहि, 
कैसे समभेये जो सुज्ञान बनि माने ना॥ 
ऐसी रचनाओं में आरंबन के स्वभाव की कठोरता के कारण 
वियोग के अवसर उपस्थित होते हें। यहाँ प्रवास आदि की 
आवश्यकता ही नहीं पड़ती । किसी निरमोही से मन लगने से 
ऐसे अवसर अनायास उपस्थित हो जाते हैं:-- 
हाय हाय करत बिहार दिन रोनि जात, 
काटिबो सुद्दात सदा सेननि सिरोही सो । 
कहे रतनाकर उदासी मुख छाइ जाति, 
हॉँसी बिनसाइ जाति आनन बिछोही सो ॥ 
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भूख प्यास बूभति भंँवात रदरात गात, 

थार है बिलात सुखसाज सब रोही सो । 
हाय अति ओपटी उदेग-आगि जागि जाति, 

जब मन लागि जात काह निरमोही सो ॥ 


प्रिय की कठोरता के वर्णन की परिपाटी पर उठे साहित्य का 
भी बहुत कुछ प्रभाव पड़ा है। परं रत्नाकर जी ने उद्‌ के साहित्यिक 
संस्कारों कीं छाप अधिक नहीं पड़ने दी है। वियोगजन्य वेदना 
ओर विकलता को चित्रित करनेवारली रचनाएँ भी हिंदी की मयोदा 
का ध्यान रख कर की गई हैं। कुछ गिने स्थलों पर ही उदू का 
प्रभाव स्पष्ट छक्षित होता है । पर यह प्रभाव बहुत पुराने कवियों की 
रचनाओं पर भी पड़ने लगा था । बिहारी के ही अनेक दोहों पर 
उद्‌ शैली का प्रभाव स्पष्ट छक्षित होता है। नीचे के उदाहरण में 
ज्ालिम के जुल्म को देखिए | कटाज्ञों को बाण तो हमारे यहाँ भो 
बनाया गया है पर उन बाणों से किए गए घावों से तड़पते हुए 
प्रेमी हमारे संस्कारों के अधिक अनुकूल नहीं पड़तेः-- 


लाख अभिलाषनि की होत ही कुलाहल हे, 

मोकलो न पाव मग नेंकु निवुकाइ दे। 
कहे रतनाकर भरोखनि के मोखे करि, 

कूदि कड़िवे को तिन्हें बानक बनाई दे।। 
निडर निसंक बंक भोहनि कमान तानि, 

नेननि के बान ह्वेक ओर हूँ चलाइ दे । 
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तलफत त्यागि जात जुलुम न ऐसो करि, 
हा हा हँसि हेरि घूमि घायानि अघाई दे ॥ 
जिस अतिशयोक्ति को पुष्ट करने को यह प्रतीक खड़ा किया 
गया है पाठक उसे अ्रहण तो अवश्य कर लेते हैं पर शिष्ट संस्कारों 
के लोग ऐसे दृश्यों को सुंदर आंगारी भावनाओं के प्रतिकूछ ही 
मानेंगे । सोभाग्य से रज्नाकर जी ने ऐसे दृश्यों को अपनी रचनाओं 
में अधिक नहीं आने दिया है। साहित्यिक प्रतीक भी वही आए 
हैं जिन पर भारतीय हृदय सदा से मुग्ध होता आया है। देखिए इन 
पंक्तियों में पीपी को पुकार से प्राण प्यारे की सुरत में मग्न नायिका 
का ध्यान भम्न करनेवाले पपीहे पर केसा क्षोभ प्रकट किया जा 
रहा दै।-- 
हों तौ हुती मगन छगन-लीो लगाए हाय, 
लाए डर सुराति खुजान प्रान-प्यार की। 
कहे रतनाकर पे सबद खुनाइ टोरि, 
फेरि स॒ुधि दीनी दाह बिरह बिखारे को ॥ 
कामिनी कौ नातो मानि दामिनी दया के नें कु, 
कसक प्रिटाइ देती मानस हमारे की। 
पारि देती आज वा कलापी के गरे पे गाज, 
जञारि देती जीहा था पपीहा बजमारे की ॥ 
जब रल्नाकर जी परंपरानुमोदित श्ृंगारी शेलियों को पीछे छोड़ 
सामान्य अनुभूति की भूमि पर आते हैं तो उनकी रचनाएँ अधिक 
आकर्षक दो जाती हैं । देखिए ये पंक्तियाँ कितनी मार्मिक हुई हैं । 
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एक साधारण से प्रश्न के द्वारा कैसी व्यंजना हो रही हैः-- 
पडत ओऔ इटछात फियौ कारि, फेर कछू मग बेर छगावत। 
चारि हूँ ओर चिते रतनाकर, बेचु बजाधत सेन बुकावत ॥ 
मोहिनी यों मनमोहन सो, इठलाइ कहे लछसि नेन नवावत। 
बात कक हमहूँ तो सुने इतकों नित कौन को देखन आवत ॥ 
इन पंक्तियों में कबि ने अपनी सहानुभूति का कितना प्रसार 
किया है। विषय सामान्य जगत्‌ से लिया गया है इसीसे मामिक 
हुआ हैः -- 
लागे रजनी-मुख की सुखमा खुदाई ताहि, 
जाहि सुखरासि की न आस टारि गई होइ । 
कहे रतनाकर हिमाकर मुख्ती के हास, 
दिवस-कसाला-जगी ज्वाला हरि गई दहोइ ॥ 
पूछी पर जाइ घा बियोगी के हिये सो नेंकु, 
जाकी थाकी पींडरी भभरि भारि गई दोइ । 
उठत न होइ पाय गाँय-सामुर्द लो आह, 
धाइ मग माफ हाय साँक पारि गई होह ॥ 
रज्नाकर जी सदा संयत रहते है पर श्रृंगार रस में मम्न होकर 
कभी कभी मयोदा को भूल जाते हैं । देखिए इन पंक्तियों में जगत्‌ के 
माता पिता पाव॑ती-परमेश्वर तक पहुँच कर कवि ने मयौदा की कैसी 
उपेक्षा की हैः-- 
भानु हूँ की लागी प्रीति अगिनि दिगंगना सौं, 
सीत-भीति ज्ञागी इमि सकल सम्रंत कोी। 
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कहे रतनाकर रहत न अकेले बने, 
मेले बने रुूसिहँ तिया सी दोषबंत को॥ 
हिम की हवा सो दलि श्रवल समाधि त्यागि, 
लपरटानि-लालसा-लखित लाखि कंत कौं। 
पाट की पिछोरी बाहु दाहिने पखोरी किए, 
गोरी लागी हुललसि असीसन हिमंत को ॥ 
कभी कभी प्रस्तुतों की अनुभूति के मेल में भी खंगारी अनु- 
भूतियों को छाए हैं. जिनसे इनकी रुचि विशेष का बहुत कुछ 
आभास मिलता हे । देखिए हेमंत में घाम केसी छगती हैः-- 
बविबिध बिलासनि के हरष-हुलासनि सौं, 
सुखद बखंत होत खुछूत-कमाई सो। 
बाम अभिराम सी सुहाई धाम देह छगे, 
लागत सनेह नए नेद्र की निकाई सो॥।। 
रज्नाकर जी को मुक्तक शृंगारी रचनाओं की एक परपरा प्राप्त 
थी। अपने जीवन के प्रारंभिक काल में उन्हें पुरानी शोली के कबि- 
समाजों में बेठने को मिलता था। बाबू रामकृष्ण वर्मो, पं० अंबिका- 
दत्त व्यास इत्यादि द्वारा संचालित कवि समाज से इनका भी 
संपर्क था । उस समाज में दी गई अनेक समस्याओं की पूर्तियाँ 
इन्होंने भी की थीं जो उन संग्रहों में संग्रहीत हैं। ब्रज भाषा में दो 
प्रकार को शंगारी रचनाएँ होती आती थीं। एक रूढ़ि का अनु- 
सरण करनेवालो नायिका भेद की परिपाटी के अनुसार, दुसरी 
अनुभूति पोषित । प्राचीन नायिका भेद की श्व॑गारी कविताओं को 
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विशेषताएँ रज्लाकर जी की प्राचीन शेली की रचनाओं में भी मिलती 
हैं । इन विशेषताओं का कुछ परिचय प्राप्त कर लेना चाहिए । 

प्रायः नायक कृष्ण हुआ करते थे तथा नायिका राधा अथवा 
ओर कोई गोपकन्या । कुष्ण के हिंदी साहित्य में दो रूप थे । एक 
रूप भक्त कवियों द्वारा उपस्थित किया गया था, दूसरा रीति के 
अनुसार रचना करनेवाले मुक्तक लिखनेवाले कवियों के द्वारा । 
भक्त कबि गोपी कृष्ण की संपू्ण छीछाओं का वर्णन करके भी 
उनका इंश्वरत्व नहीं भुछाते थे। सूरदास इत्यादि की रचनाओं 
में हमें कृष्ण का यही रूप मिलता है। रीति काल के कवि कृष्ण 
के इेश्वरत्व की रक्षा करने की कुछ भी चिन्ता न कर उन्हें संसारी 
पुरुष के रूप में सामने लाते थे। पहला रूप तो बेसा ही है. जेसा 
हमें श्रीमद्भागवत इत्यादि में मिलता है। दुसरे रूप की परं- 
परा संस्कृत की मुक्तक रचनाओं से प्राप्त हुईं जो प्राकृ्तों तथा 
अपभअंश को रचनाओं में भी चलता रही । इन रचनाओं में कृष्ण 
एक साधारण रसिक के रूप में सामने आते हैं । 

रतज्नाकर जी की रचनाओं के भी इस दृष्टि से दो विभाग किए 
जा सकते हैं। उनको हर गार-लहरी के कृष्ण उद्धव शतक तथा 
कुष्णाष्टक इत्यादि रचनाओं के कुष्ण से बहुत भिन्न हैं। अतः 
आंगार लहरी तथा उद्धव शतक को मिलाकर पूरी कृष्ण कथा बनाने 
का प्रयत्न भ्रमपूर्णा होगा । 

दुसरी विशेषता इन प्राचीन शैली की मुक्तक रचनाओं की यह 
द्ोती थी कि उनमें कल्पना को अपनी सारी करामात नायिका भेव्‌ 
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के बंद बाड़े के ही भीतर दिखानी पड़ती थी। अनेक सहृदय तथा 
भावुक कवियों ने इस जटिल तथा कठोर रूढ़ि-बंधन के भीतर भी 
बहुत कुछ मामिकता दिखाई हे । पर आते आते पिछले दिनों में 
ऐसी रचनाएँ नीरस सी हो चली थीं। किसो बँधी परिपाटी के 
भीतर जहाँ तक उछलकूद की जा सकती थी वहाँ तक कर लेने पर 
कवि शिथिल होकर बैठने लगे थे। रल्नाकर जी की भी कुछ 
पुरानी रचनाओं में यह शिथिलता तथा पिष्टपेषण मिलता है । कुछ 
रचनाएँ तो एकदम समस्यापूर्ति के ढंग पर की गई हैं । निम्नलिखित 
तथा ऐसी ही ओर अनेक समस्याओं की पूर्तियाँ पाठक उनकी 
फुटकल रचनाओं में पा्वेंगेः-- 

(१) सूधी ते सहस्मगनी टेढ़ी भीद मीठी है । 

( २) प्रान परे साँकरें न हाँ करे न ना करे । 

(३ ) कपट किए हूँ प्यारे निपट भले लगी | 

(४ ) पात्रक पुंज में पंकज्न फूले । 

(४ ) पक ते हे गई द्वे तसबीरें । 

(६ ) गोप-कुल-कुमद-निसाकर उदय भयो। 

(७ ) सीतल सुगंध मन्द्‌ मांख्त की लद्दर । इत्यादि । 

ये समस्याएँ बहुत प्राचीन काल से कवि समाज में प्रचलित 
हैं। इसमें संदेह नहीं रक्नाकर जी की प्रतिभा तथा काव्य-कौणल 
के दशेन ऐसी रचनाओं में भी होते हैं, पर सैकड़ों वषे की ऐसी 
अंगारी रचनाओं से ऊबा हुआ पाठक इनसे बहुत प्रभावित नहीं 
डोता | एक पूर्ति को देख ही लीजिए+--- 
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बिलग न मानिये बिहारी बर बारी बैस, 
कहा भयो जो पे अनखोंहीं करी दीठी दे । 
तुम रतनाकर सुजान रखस-खानि वह, द 
निपट अयानि बाखों ठानी क्‍यों अनोटी दे ॥ 
सरस सु रोचक में आकृत विचार कहा, 
कैसेंहँ बिगायी नाहि होनहार सीठो हे । 
टेढ़ी त॑ सहस्तगुनी सूधोी भोंद मीठी अरु, 
रूधी तें सहस्त्र गुनी डेढ़ी भोंह मीठी है ॥ 
दुसरी विशेषता इन रचनाओं की यह है कि पाठकों को बार 
धार जानी पहचानी वे ही नायिकाएँ मिलेंगी । हमें विश्वास है पाठक 
उन नायकों से भी ऊब्ब ह्वी गए होंगे जो न जाने कहाँ से कपोलों से 
पान खाए हुए तथा अधर में काजर लगाए हुए सबेरे आ खड़े 
होते हैं:-- 
अंजन अधर ओ कपोल पीक लीक घसे, 
रखसिक बिहारी बेख बानिक बने लगो। 
कहे रतनाकर धरत डगमग  पग, 
ताते मोहि मेरे ही बियोग में जगे छगौ | 
जानत-जगत सब तैसोही द्खात ताकां, 
जेसो चसमो है जब जाके चष में लगो। 
नेह की निकाई छाई नेननि हमार ताते, 
कपट किए हूँ प्यारे निपट भले लछगो॥। 
अनेक नायिकाएँ तो भद्र रुचि के पाठकों के सामने उपस्थिव 
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ही नहीं की जा सकतीं, पर यदि पाठक बुरा न मानें तो रज्नाकर 
जीं द्वारा चित्रित मुग्धा को देख ले:-- 
देखि स्यामसुंदर को देखत लगाए दीडठि, 
पीठि फेरि प्रथम ककछुक अनखाति है। 
कद्दे रतनाकर बहुरि मुरि चाहि बंक, । 
संकित म्गी लीं चाके छराकि छुपाति है ॥ 
बूकति न रंच पंचसर के भ्रपंच बाल, 
लाल की ललूक लखिये को लुरियाति है। 
इत उत दाव देखिबे को हिरकीये रहे, 
आनि खिरकी लो फिरकी लो फिरि जाति है।। 
आचार्यों ने प्रमावस्था में होनेवाली अवस्थाओं का नाम 
कामदशा माना है। प्रबंधरूप में चलनेवाली किसी प्रेम-कथा के 
स्वाभाविक विकास के भीतर ये सब दशाएँ बड़ी स्वाभाविकता 
से आ जाती हैं। पर प्रबंध के बिना अचानक मुक्तकों में 
उपस्थित हो जानेबाली कामद्शाओं से पाठक कुछ बहुत प्रभावित 
नहीं होते। नछ दमयंती की कथा के प्रसंग में अभिकाष से लगा- 
कर सब दशाएँ आ सकती हैं। किसी लाक-परिचित प्रेम-कथा के 
किसी अंश को मुक्तक में लेने से भी इनके दिखाने में कोई बाधा 
नहीं पड़ती क्योंकि पाठक पीछे की कथा को कल्पना द्वारा स्वयं 
उपस्थित कर लेते हें। पर किसी अज्ञात-कुल-शील नायक की 
जड़ता या व्याधि देख कर कोई ऐसा सुंदर प्रभाव नहीं पड़ता । कोई 


इधर पड़ा तड़प रहा है, कोई अब तब हो रहा हे कोई निर्जीब-सा 
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खाट पर पड़ा है। भला ऐसे विपद्ग्रस्त नायकों को देखकर पाठक 
क्या करें ? पर ऐसी ही शंगारी रचनाओं को हम उन विलनों के 
प्रायः कवियों में पाते हैं । इन्हीं कामद्शाओं के अंतर्गत मरण दशा 
भी मानी गई | पर अशुभ तथा रस विरोधी समम कर इसका वर्णन 
निषिद्ध कर दिया गया । कवियों ने साक्षात्‌ मरण दशा न दिखा कर 
उसी के बहुत आस पास की दशा दिखा कर अपना कौशल प्रदर्शित 
किया। रज्नाकर जी की इस रोगिनी को देखिए जो ठंढी पड़ी 
जाती है। जब शीत आ गया है तो अब अधिक विलंब नहीं 
प्रतीत होताः-- 
लागत न नेकूँ हाय श्रीषध उपाय कोऊ, 
भूठी भार फ्ूँकह फकीरी परा जाति दे । 
कहे रतनाकर न बैरीह बिलोकि सके, 
ऐसी द्सा माँहि सो अछद्दीये परी जाति है ॥। 
रावरह नाम लिए नेननि उधघारे जाहि, 
आह ओ कराह सबे धीरी परी जाति है। 
पीरी परी जाति है बियोग-आगि हू तो अरब, 
बिकल बिहाल बाल सीरी परी जाति हे। 
आचार्यों के संकेतों को न समझ कर कहीं-कहीं कवियों ने 
अनथ कर डाला है। मरण दशा के वर्णन का इसी लिए निषेध है 
कि उसमें शोक को स्थायित्व श्राप्त हो जाता है ओर कबि का उद्देश्य 
ही नष्ट हो जाता है। हट गार रस के स्थान में करुण रस हो जाता 
है। यह थोढ़े ही हे कि जब तक नायिका एकदम से मर न जाय 
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तब तक पाठकों क्रो करुणा, आगे ही:नहीं। क्या इस. नायिका की 
दशा जिसको शीत आ गया है. पयोप्त करुण नहीं हो सकती ९ जो 
पाठक ठंढी पड़ती हुए नायिका को देखकर द्रवित नः हुए. वे क्‍या 
उसको एकदम मरा देखकर पसोजेंगे ? वास्तव में यहाँ भी रस 
विरोध हो गया है। जिस नायिका की दशा ऐसी हो गई है. कि 
बैरी भो उसे नहीं देख सकते वह झऋूंगार का आलूुंबन तो कभी 
नहीं हो सकती | शब्दों की वयथ को करामात से काम नहीं चल 
सकता है । पर इसमें रत्नाकर जी का दोष नहीं है, वे प्राचीन काल 
से चली आतो हुई काव्य-परंपरा से छाचार थे । 
इन्हीं दशाओं में एक प्रढाप दशा है। यह भी प्रबंध के भीतर 
ही स्वाभाविक प्रतीत होती है। ऐरे-गेरों को सड़क को धूल में छोट- 
छोट कर प्रढ्मप करते देख छोग आवारा ही सममेंगे। पाठक अनुमान 
तो करें इस छेल को इस दशा का कारण क्या हैः-- 
देवयो बन-गेल आज़ छेल छुरकीलो एक, 
लोटत घरा में परयो धीरज न धारे है। 
कहे रतनाकर  लकुट बनमाल कहूँ, 
मुकुट खुढाल कहूँ लुठित घचुरारे है॥ 
काकौ कोन नेंकु निरधारत न नीके बोलि, 
खोलि कछु बेदन को भेद न उघारे है । 
आँख भरि आधा नाम राम को उचारे पुनि, 
साँस भरि आध यैन धेनु को पुकारे है।॥ 
यह स्वरूप तो रज्नाकर जी की उन कविताओं का है. जिनमें 


[ ९०० ] 


प्राचीन परंपरा का पालन किया गया है। आचार्यों के जिन 
संकेता को लेकर यह परंपरा चली थी वे स्वतः अस्वाभाविक या 
भावहीन नहीं थे । उनके सूत्र को पकड़ कर चलते रहने से भी 
अनुभूति के सहारे सुंदर रचनाएँ की जा सकती हैं। ब्रज-भाषा के 
अनेक रससिक्त कवियों ने ऐसी मार्सिक रचनाएँ की हैं। रत्नाकर 
जी की परंपरा-भुक्त रचनाएँ थोड़ी ही हैं । ओर रचनाएँ मार्मिक दूँ 
तथा उनमें संवेदन का वह रूप प्राप्त हुआ है जो पाठकों के हृदयों 
पर प्रभाव डालता है । 


वीर तथा रौद्र रस 


वीर रस का स्थायी-भाष उत्साह है। आचार्यों ने हमारे 
जीवन व्यापारों के अंतगंत आनेवाले चार मुख्य प्रकार के उत्साहों 
को काव्योपयोगी समझ वीर रस के चार विभाग किए हें। युद्ध 
वीर, दानवीर, द्यावीर तथा धमंबवीर । इनमें से अन्तिम तीन पर 
: हम कुछ आगे चल कर विचार करेंगे। यहाँ सर्वश्रथम हम युद्ध- 
धीर को लेते हैं । इसका आलंबन विजेतव्य होता है । रौद्र रस का 
आलंबन शत्रु होता है । विजेतव्य तथा शत्रु इन दो नामों का प्रयोग 
आचार्यों ने सूक्त्म दृष्टि से किया हे। उत्साह विजय की ओर दृष्टि 
रखता है किसी के नाश की ओर नहीं । क्रोध शत्रु द्वारा किए गए 
अनिष्ट, अपमान, अपकार, इत्यादि से ओर भी उद्दीप्त हो उसके 
नाश के टिये प्रेरणा करता है। क्रोध में 'इस दुष्ट को मार डार्ले! 
ऐसो भावना होती है; उत्साह में, इसे नीचा दिखा कर यशास्वी ओर 
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विजयो हों ऐसी प्रेरणा होती है। पहला अपकार करना चाहता है 
दुसरा विजय प्राप्त करना चाहता है । पर युद्धवीर में विजेतव्य 
के बध आदि भी आ जाते हैं। अब विचारणीय यह है कि यह 
बध केवल उत्साह से किया जाता है अथवा क्रोध से | केवल उत्साह 
में आकर किसी का किसी को मार डालना आश्चय की बात होगी । 
विजेतव्य जब तक दात्रु न हो जाबे तत्र तक उसका बंध कैसे किया 
जा सकता है ? कोई भी व्यक्ति विजेतव्य कैसे बन जाता है पहले 
इसी का विचार कर लिया जाबे। योंही बैठे ठाले किसी को पछा- 
ड़ने की या-पीट देने की कामना तो उच्छुंखल व्यक्तियों में ही हो 
सकती है। अतः विजेतव्य बही हो सकता है जिसने कुछ अपकार 
किया द्वो । अश्वमेध इत्यादि में भी वही प्रतिपकत्षी राजा विजेतव्य 
बनता है जो अइ्बमेध करनेवाले के मार्ग में बाधक होता है। जां 
अनुकूल हो जाते हैं उनसे युद्ध इत्यादि की आवश्यकता ही नहीं 
पड़ती । अतः व्यावहारिक दृष्टि से विजेतव्य ओर शत्रु में कोई बहुत 
बड़ा भेद नहीं है। रोद रस तथा युद्धवोर प्रायः परस्पर मिले-जुले रहते 
हैं। बिना उत्साह के क्रोध हो ही नहीं सकता तथा बिना क्रोध के 
उत्साह में वह उग्रता आ ही नहीं सकती | हाँ शाखत्रीय दृष्टि की 
रक्षा करने के लिए कुछ सूक्त्म भेद का निर्देश अवश्य कियाजा 
सकता है । जब क्रोध का व्यापक चित्रण हो और उत्साह केवल 
विद्यद्वत्‌ संचरण करता रहे, उस क्रोध को भड़काता रहे. पुष्ट करता 
रहे तो रौद रस होगा तथा जब उत्साह की व्यापक धारा के भीतर 
क्रोध के बुदूबुद्‌ ही उठते बुकते रहें तो बीर रस होगा। पर 
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व्यवद्वार में ये दोनों इतने घुल-मिछ “जाते हें कि भेद॑ दिखाना 
अनावश्यक होता है । 

अब हम कुछ इसका भी विचार कर लें कि वास्तव में इन रसों 
का आलंबन क्या है। शत्रु तो अपकार इत्यादि का समष्टिरूप में 
प्रतिनिधित्व करता है। अतः वह आडढंबन मान लिया जाता है । 
वास्तविक आलुंबन तो अपने प्रति किए गए अपकार, अन्याय, 
दुव्येबह्यर आदि ही हैं। यदि आलंबन शत्रु ही होता तो उसकी 
अनुपस्थिति में रस-निष्पत्ति हो ही न पाती। पर हम काव्यों में 
देखते हूँ कि अनेक बार शत्रु का पता न चलने पर भी उत्षके द्वारा 
किए गए अपकार को ही देख कर क्रोध भभक उठता है। जब परझु- 
राम जनक सभा में गए तो उन्हें पहले राम के धनुष तोड़ने का 
पता न था। जब राम लक्षण परशुराम क॑ चरणों पर सिर रख कर 
प्रणाम करते हें तो उन्हें आशीबोद दिया जाता हैः -- 


विस्थामित्र मित्वे पुनि आई, पद सरोज मेल्रे दोड भाई। 
राम लखन दशरथ के ढोटा, दीन्द्रि असीस देखि मल जोटा ॥ 


यदि राम के स्वरूप में रोद्र रस के आलंबनत्व की शक्ति द्दोती 
तो परशुराम उन्हें देख कर छाल लारू आँखे कर उम्र वचन बोलने 
लगते । पर जब किए गए अनिष्ट का राम के साथ संबंध ज्ञात हो 
जाता है तभी वे शत्रुरूप में सामने आते हैं । अतः हम कुछ सूक्ष्मता 
से विचार कर के इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि राम धनुष-भंगरूप 
अनिष्ट के कतों द्ोने के कारण शञ्रु बनते हें । वास्तविक आलंबनत्व 
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धनुष-मभंग में हे । देखिए राम का नाम सूचित किए जाने के पहले 
ही क्रोध का चित्रण हो जाता है।-- 
समाचार कद्दि जनक. खुनाये, जेहि कारन मद्दीप सब आये। 
सुनत बचन फिरि अनत निद्दारे, देखे चाप खंड मादि डारे॥ 
अति रिस बोले बचन कठोरा, कड्डू जड़ जनक धनुष केदि तोरा। 
बेगि दिखाउ छूढ़ नत आजू , उलटडेँं महि जहूँ लगि तब राजू ॥ 
यदि वास्तविक आढ्ंबन राम होते तो उनके नाम को बिना 
जाने क्रोध न किया जाता। गंगावतरण में भी एक उदाहरण ऐसा 
दी है। महाराज सगर के अश्वमेध का घोड़ा चोरी द्वो गया हे। 
किसने चुराया है अभो इसका पता नहीं है पर रोद तथा युद्धवीर 
रसों को संपूण सामग्री देख लीजिएः-- 
सुनि अति अनद्वित बैन भप नृप-नैन रिसोहे। 
फराकि उठे भुजदंड तने तेघर तरजोहँ ॥ 
कहो सारथी टेरि त्रिपथ-गामी रथ नाथो। 
महाचाप सायक अमांघ भाथनि भरि बाँघो॥ 
सेनप होहि सनद्ध सकल-जग-जीतन हारे। 
हम चलि देखे आप कौन कों प्रान न प्यारे ॥ 
कांको सिर घर त्यागि धरा पर परन चहत हे। 
. को जम-गारू कराल भाल निज भरन चहत है ॥ 
राजा की यह दशा देख कर वशिष्ठ ने उन्हें रोकते हुए समकाया+- 
पुनि याहू तौकारि बियेक मन नेंकु बिचारों। 
कापे साजत सैन कौन जग सत्र तिहाये ॥ 
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शत्रु का पता नहीं, पर क्रोध ओर उत्साह रोके नहीं रुकते । 
आलंबन की इसी विशेषता के कारण कवियों को शज्ञार तथा बीर 
रसों की व्यंजना करते समय भिन्न-भिन्न शैलियों से काम लेना 
पड़ता है। शंगार रस की व्यंजना के लिए आलंबन के स्वरूप का 
प्रत्यक्षीकरण मात्र पाठकों के हृदय में रति वृत्ति को उछूसित कर 
देता है। पर वीर रस में आलंबन का चित्रण उतना आवश्यक नहीं 
होता है जितना उन परिस्थितियों का जिनके कारण आलूंबन को आहलें- 
बनत्व प्राप्त हुआ है । श्ृंगार तथा बीर रस में व्यंजना की दृष्टि से ओर 
भी महत्व के भेद हैं। शूंगार रस में सामान्य भाव-भूमि तक पाठक 
सरलता से पहुँचाया जा सकता है। किसी भी क्षेत्र से शंगार की 
सामग्री ली जा सकती है । पर वीर रस में ऐसा नहीं होता । किसी 
भी पुरुष के उत्साह के साथ पाठक रागात्मक संबंध स्थापित करने 
को प्रस्तुत नहीं रहते । वह पुरुष (वीर रस का आश्रय ) ऐसा 
रहना चाहिए जिसके लिए पाठकों के हृदय में सम्मान हो तथा वह 
किसी ऐसे को विजय करना चाहता हो जिसके रहने से लोक 
कल्याण में बाधा पड़ती हो। प्रतिपक्षी या शत्रु का अन्याय या 
अत्याचार ऐसा होना चाहिए जिससे संस्कृत तथा शिष्ट मनुष्यता 
क्षुब्ध हो उठे । यदि ऐसा नहीं है तो अनुभावादि की पूरी योजना 
होने पर भी रस-व्यंजना में बाधा पड़ेगी । इसी छिए प्रायः काव्यों 
में प्रछ्यात नायकों के चरित्र को लेकर आगे बढ़ा जाता है। यों तो 
संसार में आए दिन मगड़े खड़े होते रहते हैं पर सबके सहारे सर- 
लता-पूवक युद्धवीर की निष्पत्ति नहीं हो सकती। हम यह नहीं 
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कहना चाहते कि साधारण जीवन से उत्साह-वर्धक या क्रोधोत्तेजक 
सामग्री प्राप्त ही नहीं की जा सकती । पर ऐसा करने से कवि की 
प्रतिभा का बहुत-सा भाग उस साधारण जीवन को सामग्री को 
सामान्य भाव-भूमि तक चढ़ाने में नष्ट हो जाता है। रक्नाकर जी ने 
अपनी सामग्री उच्च-भूमि से ही ली है। उनके उम्र रसों के नायक या 
तो पुराण प्रसिद्ध वीर पुरुष हैं जेसे अभिमन्यु, भीष्म पितामह, कृष्ण 
इत्यादि या इतिहास प्रसिद्ध महापुरुष हैं जेसे शिवाजी, महाराणा 
प्रताप, गुरुगोविंद सिंह, छुत्रसाल इत्यादि । इन प्रसिद्ध पुरुषों तथा 
इनसे संबद्ध पौराणिक तथा ऐतिहासिक आख्यानों से सामग्री लेने के 
कारण वीर रस की व्यंजना में बहुत सहायता मिली है । रीति-काल 
के जिन कवियों ने अपने आश्रयदाताओं की वीरता के बखान में ही 
कला का दुरुपयोग किया उनके काव्यों में वह बात न आने पाई जो 
भूषण इत्यादि की ओजस्बी वाणी में जिन्होंने शिवा जी ऐसे देशप्रिय 
वीर की विरुदावली बखानने में सुख माना । 

अब हमें यह देखना चाहिए कि वीर रस की व्यंजना के लिये 
रज्नाकर जी ने किस व्यंजना शैली से काम लिया है, उनकी काव्य- 
कडा ने अपनो उद्देश्य सिद्धि के लिए कौन-सा मार्ग पकड़ा है। पीछे 
. कहा जा चुका है कि वीर रस में आलंबन का आलंबनत्व केवल प्रति- 
निधित्व करने में हे। अतः वीर रस में आलंबन के स्वरूप को 
चित्रित करने की उतनी आवश्यकता नहीं क्‍योंकि प्रायः किसी के 
स्वरूप में कोई ऐसी विशेषता नहीं होती कि हमारा मार बैठने को 
मन चल जाय । यदि ऐसा रहता तो ऐसे स्वरूपवालों को बहुत 
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छिपकंर रहना पड़ता क्योंकि यदि दशक संयम करने में चूक जाते 
तो इन बेचारों पर बुरी बींतती । अब कवि का काम परिस्थितियों को 
प्रत्यक्ष करना द्ोता है। जो कथाएँ लोक प्रसिद्ध हें. उनको परि- 
स्थितियों की बहुत कुछ कल्पना पाठक पहले से किए रहते हैं. अतः 
कवि का काये सुकर हो जाता हे । अब उसे ओर युक्तियों से भाव- 
व्यंजना की ओर अग्रसर होना पड़ता है। इस काम के लिए रज्लाकर 
जी प्रायः सात्विकों तथा अनुभावों का चित्रण करते हैं। इस कला 
में कवि का कोशल अद्भुत है। कुछ संकेतों के द्वारा संपूर् दृश्य 
प्रत्यक्ष सा उपस्थित कर दिया जाता है। कृष्ण कोरबों को समभाने 
को गए हैं । जब वह देखते हैं कि ये किसी प्रकार मानते ही नहीं 
तो उन्हें क्राध आ जाता है। उनके रौोद्ररूप को देखिए। कवि ने भाव 
प्रेरित मुद्राओं ओर आंगिक चेष्टाओं का कितना सूक्ष्म-निरीक्षण 
किया हे इस पर भी ध्याम दीजिए:-- 
त्रिकुट तनेनी जुटी भ्कुटी बिराज बक्र, 
तोले रुंख चक्र कर डोले थरकत हैं। 
कहे रतनाकर त्यों रोब की तरंग भरे, 
रोधित - उमंग अंग - अंग फरकत हैं। 
कने दुरजोधन दुसासन को मान कहा, 
प्रान इनके तो पाँछुरी में खरकत हैं। 
भीषम भर द्वोनहूँ सो बनत न डारे डीठि, 
नीटिहूं निदहारे नेन-तारे तरकत हैं। 
उत्साह के धीरे-धीरे क्रोध में परिवर्तित होने का स्वरूप यहाँ 
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देखिए। जब कृष्ण ने देखा कि य दुष्ट समझाने से नहीं मानते: 
प्रत्युत ओर भी षड़यन्त्रों में छगने की सोच रहे हैं. तो उन्हें ऋोध 
आ जाता है। इस क्रोध के साथ ही शत्रुओं की दशा भो देख 
लीजिए; 
मानी दुष्टपंचक न बात जब रंचक हूं, 
बंचक लो और ही अठान बरू ठानी हे । 
कहे रतनाकर हुमसि हरि आनन पे, 
आनि कल. ओरे कोप-ओप उमप्रगानी है ॥ 
हेरि चक्र चहूँधाँ सरोस टग फेरि चलते, 
अक्र दे सबे ही रहे बक्रता बिछानो हे। 
सोहे हाथ-पावानि उठावनि की कोन कहे, 
दीठि ना उठाई कोऊ ढीठ भटः मानी हे । 
कृष्ण के क्रोध से ऐसा आतंक छा गया कि उन ढीठों से कृष्ण 
की ओर आँख उठा कर देखा भी न गया । जब हलकोी सी दृष्टि न 
उठाई गई तो भारी हाथ उठाने का तो प्रश्न द्वी नहीं उठता। 'हाथ 
उठाना' तथा “आँख उठाना” मुहावरों का भी सुंदर योग देखिए । 
एक ओर तो यह अथ निकलता है कि वे ऐसे स्तब्ध हो गए कि 
उनके द्वाथ पैर तथा दृष्टि भी क्षण भर को निश्वेष्ट हो गई। दूसरी 
ओर इसकी व्यंजना है कि जब उनसे मार भय के देखते भी न बना 
तो हाथ उठाना अथात्‌ कृष्ण पर आक्रमण करना कहाँ संभव था। 
इस भाषा सोष्ठव को थांड़ी देर को छोड़ कर प्रस्तुत विषय पर. 
आइए । योद्धा क्रोध में आ कर अपने शस्त्र को अजमाने छंगता है । 
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कभी उसे चारो ओर से घुमा फिरा कर अच्छी तरद्द देखता है कभा 
उसे उछाल उछाल कर तोलता है। इन स्वाभाविक क्रोध-मुद्गाओं 
का रज्नाकर जी कैसा ध्यान रखते हैं:-- 
हेरि चक्र चहुँघों सरोल दंग फेरि चले, 
अक्र है सबे ही रहे बक्रता विछानोी है । 
अनुभावों के सूक्त्म निरीक्षण ही के कारण कवि ने बहुत सी 
बातें केवल चित्रों के द्वारा ही व्यंजित की हें। एक उदाहरण 
देखिए । भीष्म पितामह तथा अजुन के बीच युद्ध हो रहा है । 
अजुन का उत्साह बीच बीच में कम्र हो जाता है। कृष्ण ने हथि- 
यार न ग्रहण करने की प्रतिज्ञा की है। पर अजुन की दशा देख कर 
उनका हाथ बार बार चक्र उठाने को आगे बढ़ने लगता है, पर 
प्रतिज्ञा का स्मरण कर रुक जाता है। यद्यपि हाथ रुऋ जाता है पर 
दृष्टि फिर भी उसकी ओर दोड़तो है। उनके हृदय की उस विकट 
स्थिति की पूरी व्यंजना कवि ने बड़े कोशल से की है। जो बात 
विस्तृत वणेन से न हो पाती वह एक चित्र से हो गई है। पर ऐसी 
चित्रकला पर कितने भाग्यवान्‌ कवियों का अधिकार होता है-- 
भीषम के बाननि की मार इमि माँची गात, 
पएकहूँ न॒ घात खसब्यसायी करि पायै है । 
कहे रतनाकर निहारि सो अधीर दसा, 
जिभुषन-नाथ-नेन नीर भरि आये है।॥ 
बहि बहि हाथ चक्र ओर ठहि जात नीठि, 
राहि राहि तापे बक्र दीठि पुनि चाल है। 
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इत प्रन-पाकतन की कानि सकुचाबे उत, 
भक्त-भय घालन की बानि उमगावै है ।॥ 

पर भक्तवत्सलता के आवेश में प्रतिज्ञा की चेत नहीं रहती, 
रथांग लेकर रथ से उतर पड़ते हैं । पर अजुन यह नहीं देख सकता 
कि भगवान्‌ की प्रतिज्ञा टूटे। वह भी साथ ही रथ से कूद पड़ता 
है। वह कृष्ण को आकर रोक लेता है, आगे नहों बढ़ने देता । 
पर भगवान के हृदय का छोह उन्हें पीछे भी पेर नहीं हटाने देता ॥ 
ऐसी ऐसी भाव दशाओं का निरीक्षण तथा चित्रण वही कवि कर 
सकता है जिसने अपने हृदय को सहानुभूति से स्वच्छ तथा मार्मिक 
कल्पना से विशाछ बना लिया हैः-- 


ज्योही भए बिरथ रथांग गहि हाथ नाथ, 

निज प्रनभंग की रही न चित चेत हे। 
कहे रतनाकर त्यों संग हीं सखाहूँ कूद, 

आनि अरथो सोंहें दहाह्ा करत सहेत है ॥ 
कलित कृपा ओ ठपा द्विमग समादे पग, 

पलक उठ्योई रहो पलक-समेत है । 
धरन न देत आगे अरुभि; धनंजय ओ, 

पाछें उमय भक्त-भाव परन न देत है॥ 


उस “क्या करें क्‍या न कर की स्थिति में कृष्ण की चेष्टाएँ इतनी 
स्तब्ध हो गई कि पछ भर को उनका पलक भी उठा ही रह गया, 
नीचे नहीं गिर पोया। एक पेर आगे को बढ़ाने के लिए उठाए हुए. 
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वथा शून्य निश्चेष्ट दृष्टि से खड़े कृष्ण की मूत्ति नेत्नों के सामने आ 
खड़ी होती है। 
उत्साह के अचानक क्रोध में परिवर्तित हो जाने का एक और 
सुंदर वणेन देखिए:-- 
छुटथो अवसान मान सकल धनंजय को, 
धाक रही धनु में न साक रदी सर में । 
कहे रतनाकर निहारि करुनाकर कें, 
आई कुटिलाई कछु भोंहनि कगर में ॥ 
रोकि भर रंचक अरोक बर ब।ननि की, 
भीषम यों भाष्यों मुसकाइ मंद्‌ स्वर में । 
चाहत बिजै को सारथी जो किया सारथ, 
तो बक्र करो भकुटी न चक्र करो कर में ॥ 
यहाँ कृष्ण तथा अजुन सम्मिल्ति रूप में आश्रय हैं। भीष्म 
पितामह आलंबन हैं । पर कृष्ण अपनी प्रतिज्ञा में बद्ध रहने के 
कारण अपने उत्साह का प्रदशन स्वतंत्र रूप से नहीं कर सकते । वे 
अपने उत्साह का उपयोग केवल अजुन को ओर भो उत्साहित करने 
में कर सकते हैं । अजुन को पस्त होते देख कर उनका उत्साह क्रोध 
में बदल जाता है । पर कवि यह नहीं चाहता कि यहाँ क्रोध को 
स्थायित्व प्राप्त हो । अतः वह लिखता है कि कृष्ण की भौंहों के 
कोनों पर कुछ बक्रता आई । इस युक्ति से कवि क्रोध का संचारित्व 
बनाए रखता है। पर इस शासख्लरीय सांप्रदायिक दृष्टि के अतिरिक्त 
सह्दों कुछ ओर भी कारण है। भगवान्‌ करुणाकर हैं अतः उनमें 
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कवि उम्र क्राध नहीं दिखाना चाहता । यह करुणा दोनों भक्तों को-- 
भीष्म तथा अजुन को--अपनी सहानुभूति के क्षेत्र के भीतर ले 
लेती है। भगवान्‌ की करुणा अजुन की दशा देखकर कुटिलता में 
परिवर्तित हो जाती है। वही करुणा दूसरे भक्त भीष्म पितामह की 
ओर देख कर उस क्रोध को संयत रखती है। अच्छा, भगवान्‌ 
की भोहों के कोनों पर प्रकट होनेवाली कुटिलता क्रोध का अनुभाव 
हुई। इस भ्रूमंग को देखकर भीष्म पितामह का क्रोध ओर भो 
भभकना चाहिए था। यदि अजुन की भोहों पर कुटिल्ता आती तो 
ऐसा ही हुआ भी होता । पर भीष्म अजैन को शत्रु मानते हुए भी 
कृष्णचंद्र को अपना आराध्य मानते हैं। अतः उनके शभ्रूभंग का 
फल भो ओर ही होता है। भीष्म पितामह अपनी कभी न रुकने- 
वाली वारणों की बाढ़ को एक ज्ञण को रोक देते हैं ओर मुसकरा 
कर मंद स्वर में कहते हैं “सरकार न तो आपको भृकुटी बक्र करनी 
चाहिए न हाथ में चक्र लेना चाहिए” । अब यहाँ विचा- 
रणाय प्रश्न यह है कि इस मुसकराने का यहाँ क्‍या महत्व है। शत्रु 
का अपमान करने को भी कभी कभी उसकी हँसी उड़ाई जाती 
है। वहाँ पर हँसीं उत्साह अथवा क्रोध की संचारी हो जाती हे। 
पर यहाँ की हँसी क्रोध की संचारी नहीं हो सकती। शत्रु की हँसी 
उड़ा कर योद्धा उस पर ओर भी उम्र आक्रमण करते हैं । पर यहाँ 
वाणों की झड़ी रोक दी जाती है। दूसरे 'मंदः विशेषण भी इस 
मुस्कान को क्रोध का संचारी नहीं होने देगा । वास्तव में यहाँ यह 
स्मित भक्ति का ( उपास्य विषयक रति का ) अनुभाव है। भीष्म 
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पितामहद कृष्णचंद्र की भक्तवत्सछता पर मुग्ध होकर गद्गदू हो 
जाते हैं । वे देखते हैं. कि एक ओर सखा अजुन की रक्षा का उपक्रम 
है दूसरी ओर हमारी प्रतिज्ञा पूरी कराने का। बस, इस भाव में 
मप्न होने से क्षण भर को बोछार रुक जाती है। कृष्ण का श्रूभंग 
एक ओर तो क्रोध का अनुभाव है दूसरी ओर भक्ति का उद्दीपन 
क्योंकि भीष्म के हृदय की भक्ति का आलंबन कृष्ण हैं तथा उनको 
भावोपयोगी चेष्टाएँ उद्दीपन ही के अंतर्गत मानी जा सकती हैं। 
इस प्रकार उत्साह के भीतर भक्ति तथा क्रोध संचारी रूप में आए 
हैं । यदि किसी को क्रोध शब्द के प्रयोग पर आपत्ति हो तो हम 
कहेंगे कि यहाँ अमर्ष संचारों है। सब से अद्भुत बात अमष के द्वारा 
स्मित का उद्दीप्त होना है जो शास्रीय उदाहरणों में ही जकड़े रहने 
घाले महानुभावों को कुछ अवश्य खटकेगा । पर परिस्थितियाँ यहाँ 
ऐसा ही मानने को बाध्य कर रही हैं। बस केवल एक बात पर कुछ 
संक्षिप्त विचार ओर करलें । पाठक यदि कुछ सृक््म दृष्टि से देखेंगे 
तो यहाँ भक्ति भावना के भीतर भी एक उत्साह संचारी रूप में 
छिपा हुआ है। उसका पता कवित्त की अंतिम पंक्ति से लगता है । 
भीष्म कृष्ण से कहते हैं -- 

चाहत बिजे को सारथी जो कियो सारथ, 

तो बक्र करो भुकुटो न चक्र करो कर में । 

क्या भीष्म वास्तव में कृष्ण को इन कामों को करने को मना 
कर रहा है। यदि ऐसा होता तो वह अपने बाणों की कड़ी को एक 
कण ही को न रोकता । वह यह देखने को अवश्य रुकता कि उसके 
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कहने का कृष्ण पर क्‍या प्रभाव पड़ा है। पर वह यह नहीं चाहता । 
उसकी प्रतिज्ञा तो तभी पूरी होगी जब कृष्ण हाथ में चक्र प्रहण 
करेंगे। अतः अन्तिम पंक्ति का अथ सीधी शैली से नहीं लग 
सकता । वास्तव में भीष्म विपरीत लक्षणा के द्वारा कृष्ण को ओर 
भी उत्तेजित करना चाहता हे । क्षणभर को रुक कर ओर भी 
उत्साहित होकर बाण छोड़ना प्रारंभ कर देता है। भीष्म कृष्ण के 
क्रोध से ओर भी उत्साहित होता है क्योंकि वह समभता है कि 
अब मेरी प्रतिज्ञा पूरी ही होने वाली है। यह उत्साह भक्ति-भावना 
के भीतर संचारी रूप से आया हे। पहले उत्साह का संचारी 
भक्ति है तथा उस संचारी का संचारी दूसरा उत्साह हे। कुछ लोग 
फहना चाहेंगे कि दुसरे उत्साह को भक्ति का संचारी न मानकर 
पहले ही उत्साह की धारा क्‍यों नहीं मान लेते जिसका क्षणिक 
अवरोध भक्ति से हो गया था। पर ऐसा नहीं माना जा सकता 
क्योंकि पहले उत्साह का आलंब्रन स्वयं भीष्म हैं जो दूसरे उत्साह का 
आश्रय हो जाते हैं तथा पहले उत्साह के आश्रय कृष्ण दूसरे उत्साह 
के आलंबन दो जाते हैं। अतः आश्रय तथा आलंबन भेद से इन 
दोनों उत्साहों को एक नहीं माना जा सकता। हमें संचारी के 
भीतर दूसरे संचारी को ही स्वीकार करना चाहिए । ऐसा प्रायः 
हो जाता है । विषय कुछ जटिल हो गया होगा। पर रत्नाकर जी 
के कोशल का कुछ परिचय प्राप्त करने को इसकी आवश्यकता थी । 

जिस प्रकार लक्षण मंथों में प्रत्येक भाव या रस के अलग- 
अलग उदाहरण दिए रहते हैं उसी प्रकार का स्पष्ट विभाग हमारे 
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जीवन में प्राप्त होनेवाली भिन्न-भिन्न भाव-धाराओं का नहीं किया 
जा सकता । पर शाख्त्रीय दृष्टि से समकोता करने के लिए प्रधान 
भाव का नाम निर्देश कर हम काम चला लेते हैं । कुछ उदाहरण 
ऐसे भी मिल जाते हैं जिन में अनेक भाव परस्पर इतने मिले जुले 
होते हैं कि उनका पृथक्‌-पथक्‌ निर्देश नहीं किया जा सकता। 
आचारयों ने जहाँ भावशवलता माना है वहाँ भी अनेक भावों का 
पुथकू-पथक्‌ संकेत करनेवाले शब्द दिखाए जा सकते हैं। अब नीचे 
का उदाहरण देख कर उस पर कुछ विचार करिए:-- 
भीषम भयानक पुकारधो रन-भूमि आनि, 
लाई छिति छुत्रिनि की गीति उठि जाइगी । 
कहे रतनाकर रुघिर सो डॉँघेगी धरा, 
लोथानि पे लोथानि की भीति उठि जाइगी ॥ 
जीति डाठि जाइगी अजीत पंडु-पूर्तान की, 
भूप दरजोधन की भीति डठि जाइगी। 
केतो प्रीति-रीति की सुनीति उाठे जाइगी कै, 
आज हरि-प्रन की प्रतीति डठि जाइगी।। 
यहाँ उत्साह तथा भक्ति का आश्रय भीष्म हैं, पर इनके आह्ं- 
बन भिन्न-भिन्न हैं। उत्साह का आलंबन अजुन दे, भक्ति का 
श्रीकृष्ण हैं। भोष्म पितामह के हृदय में भक्ति तथा उत्साह 
का उद्रक एक के पश्चात्‌ दूसरे क्रम से नहीं होता है। ये दोनों 
दूध-मिश्री से घुले मिले हें। एक की आस्वाद वृद्धि में दुसरा 
योग दे रहा हे। भक्ति के भरोसे ही उत्साह में इतनी छृद़ता 
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है तथा उत्साह ही के भरोसे भक्ति को कायशील बनाने को छृढ 
प्रतिज्ञा है । इन दोनों को अलग नहीं किया जा सकता है। एक 
भाव दुसरे का संचारी भी हो लेता है, पर साथ ही अपने स्वतंत्र 
महत्व का अस्तित्व भी बनाए रहता है। ऐसे स्थानों पर भाव- 
शवलता ही मान लेने से हमारा संतोष नहीं होता । नीचे के उदा- 
हरण में देखिए कवि ने आनंद, संकोच, वत्सलता, भय, क्रोध इत्यादि 
का कैसा पंचाम्रत प्रस्तुत किया हैः-- 


जाकी सत्यता में जग-सचा को समस्त सत्य, 

ताके ताकि प्रन को श्रतत्व अकुलाए हैं । 
कहे रतनांकर दिवाकर दिखस ही में, 

भंप्यो कंपि भूमत नछुत्र नभ छाए हैं ॥ 
गंगानंद आनन प आई मुसकानि मंद, 

जादि जोदि बरंदारक बंद सकुचाए हैं। 
पारथ की कानि ठानि भीषम महारथ की, 

मानि जब बिरथ रथांग धरि धाए हैं॥ 


'मुसकानि” एक ओर तो भीष्म की भक्ति भावना तथा आनंद 
का अलनुभाव हे दूसरी ओर बृंदारक-बृंद के संकोच का उद्दीपक। 
एक भाव दूसरे भाव के भीतर संचरण कर रहा हे तथा अनेक 
भाव एझ दुसरे से मिले बैठे हैं। भावशांति का एक उदाहरण और 
देख कर आगे बढ़िए । नीचे की पंक्तियों में गंगा के उत्साह को 
देखिए जो वीर रस का स्थायी है । यही उत्साह आगे चल कर शूंगार 
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के उदय होनेपर उसका संचारी हो जायगा। गंगा के आकाश से 
पृथ्वी पर उतरने का प्रसंग हैः-- 


गंग कह्यौ उर भारि उमंग तौ गंग सही में । 
निज तरंग-बल जो हर-गिरि हर-संग मही में ॥ 
ले सबेग-बिक्रम पताल पुरि तुरत सिधाड। 
ब्रह्म-छोक को बहुरि पलाटि कंदुक-इव आड़ ॥ 
सिघ सुजान यह जानि तानि भौंदनि मन माघषे। 
बाढ़ी-गंग-उमंग-संग. पर डर अभिलाणे ॥ 
भए सभारि सन्नद्ध संग के रंग-रंगाए | 
अति दृढ़ दीरघ सूंग देखि तापर चलि आए॥ 


यह स्थिति तभी तक थी जब तक गंगा देवी ने शिव का मनो- 
हर स्वरूप नही देखा था। उनके दशेन करते ही कुछ ओर ही 
दशा हो गईः-- 


भई थकित छुबि छुकित हेरि हर-रूप मनोहर । 

है आनहि के प्रान रहे तन धरे धरोहर ॥ 

भयो कोप को छोप चोप ओऔरे उमगाई | 

चित वचिकनाई चढ़ी कढ़ी सब रोष-रुखाई ॥ 
छोभ-छुलक है गई प्रेम की पुलक अंग में । 
थदरन के ढारि ढंग परे उछुराति तरंग में ॥ 
भयो बेग .उद्देश पंगर छाती पर घरकी। 
दरहरान घुनि बिघटि सुरट उघटी हर-हर की॥ 
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भयो हुतो भ्रुमंग-भाव जो भवष-निद्रन कौ। 
तामें पललूटि प्रभाव परयो दविय हेरि हरन कौ || 
प्रगगरत सोई अनुभाव भर औरे सुखकारी । 
हे थाई उतसाह भयी रति कौ संचारी॥ 
वह उत्साह जो अब तक अहंकार के कारण फूला बैठा था अब 
प्रेम धारा में अवगाहन करते ही संकुचित होकर बैठ गया। यहाँ 
#ंगार का उदय हे तथा वीर रस की शान्ति हे । 
रज्नाकर जी की वीर तथा रोद् रसों को व्यंजना पर विचार 
हो रहा था, पर बात कुछ-कुछ इधर-उधर भटकने लगी। अब हमें 
फिर अपने प्रस्तुत प्रसंग पर पहुँचना चाहिए। भीष्म प्रतिज्ञा स 
जो उदाहरण दिए गए हें उनमें उत्साह भक्ति के साथ मिला हुआ 
आया है । केवल उत्साह को देखना हो तो यहाँ देखिए:-- 
पारथ बिचारो पुरुषारथ करेगो कहा, 
स्वारथ-समेत परमारथ नसेैहों में। 
कहै रतनाकर प्रचांरधो रन भीषम यों, 
आज दुरजोधन को दुख दरि दैहों में। 
पंचनि के देखत प्रपंच करि दूरि सखबे, 
पञ्चनि को स्वत्व पंचतस्व में मिलेददों में । 
हरि-प्रन-हारी-जस धारि के धरा छे सांत, 
सांतनु को सुभट सपूत कहयेहों में॥ 
इस समय कृष्ण तथा अजुन दोनों विजेतव्य--वीर रस के 
आालंबन--हो रहे हें । नीचे की पंक्तियों में देखिए शत्रु का पता 
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न लगने से उत्साह कैसा उबल-उबल कर रह जाता हैः-- 
कढ़ी पराति करबाल कोस सी चमकि-चमकि के । 
निकसे आवत बान तून सो तमाकि-तमाकि कै ॥ 
उाठि उठि कर राहि जात कसाकि तिनके बाहन को । 
पैन लगति आरि-खोज ओज सो उत्साहन को ॥ 

'कढ़ी परति' इत्यादि से उत्साह के प्रचंड वेग की केसी व्यंजना 
हो रही हे । वीरों के हृदयों का उत्साह छुलक-छलक कर उनके 
अ्रस्त-शस्रों में भी एक जीवन डाल देता हे । ऐसा ही एक वणन 
राणा प्रताप की सेना के वणन-प्रसंग में आया हेः-- 

साजि-साजि पागें बागे पहिरि सुरंग चले, 

. आनन पे कुंकुम उमंग कल दापै है। 
कहे रतनाकर बरन को सुकीरति के, 
प्रबल-प्रभाव चार चाव चढ़यो जाीपे है॥ 
कढ़ी परे स्यान सो कृपान बिनु छाएँ पानि, 
ऐसी कछु ठान की उठान आतुरी पे है ॥ 
ब्याह कौ उछाह बढ़धो चाहि निज पीरनि के, 
ठाय्यो लै प्रताप ठाठ घाट हलदोी पै है ॥ 
बाँके राजपूत योद्धा जिस उत्साह से रणभूमि को प्रस्थान करते 
थे उस उत्साह से विवाह-मण्डप की ओर भी नहों जाते होंगे। 
ऐसी अवस्था में हमारे कवियों का युद्ध यात्रा का विवाह यात्रा के 
साथ साम्य स्थापित करना स्वाभाविक ही है। 'हलदी” शब्द का 
कैसा साथेक प्रयोग किया है। विवाह में हलदी चढ़ने की भी एक 
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रीति हे । राणा प्रताप ने जब अपने वीरों में विवाह का उत्साह 
देखा तो हलदी घाट पर ले जाकर उनको खड़ा कर दिया। एक 
विवाहोत्सव ओर देखिएः-- 
लगन धराइ के लिखाइ बेगि चीठी चादु, 
याकी खाँ बसीठी दिली नगर पढाई है। 
कहै रतनांकर तुरंत रन दूलह की, 
बिसद्‌ बरात सेन सज्जित खिधाई है॥ 
कढ़ि कढ़ि बाँकुरे बुंदेला रन-मांड्य में, 
बढ़ि बढ़ि घोर घम्तासान यों मचाई है। 
भांगे सबे भभारि अभागे रन त्यागे चंपि, 
चंपत के लाल बिजै-बाल बारि पाई है॥ 
अभी तक पाठकों ने युद्धभूमि तक पहुँच कर युद्ध की भीषणता 
को नहीं देखा । सब से पहले भीष्म पितामह के भयानक युद्ध को 
कुछ पास खड़े होकर देखिए:-- 
मुंड छागे कटन पटन काल-कुंड छागे, 
रुंड लागे छोटन निमुल कदलीनि लो । 
कहे रतनाकर बितुंड-रथ-बाजी-मुंड, 
लुंड मुंड लोट परि उछरिति मीनि लो ॥ 
हेरत हिराए से परस्पर सच्ित चूर, 
पारथ ओऔ खसारथी अदूर-द्रसीनि लो। 
लच्छ-लच्छु भीषम भयानक के बान चले, 
सबल सपच्छ फुफुकारत फनीनि हो ॥ 
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अब बीर अभिमन्यु की लपलपाती हुईं कृषण की भीषण 
क़रामात देखिए । इस विषय का ऐसा उदाहरण हिंदी ही नहीं अन्य 
साहित्यों में भी खोजने से मिले तो मिलेः-- 
बीर अभिमन्यु की लपालप कृपान बक्र, 
सक्र असनी लो चक्रव्यूद मादि चमकी । 
कहे रतनाकर न ढालनि पे खालनि पै, 
मिलिम भपालनि पे क्‍्यी हूँ कहूँ ठमकी ॥ 
आई कंथ पे तो बॉटि बंध प्रतिबंध सबे, 
काटि कटि-संधि लो जनेघा ताकि तमकी । 
सीस पे परी तो कुंड काटि मुंड काटि फेरि, 
रुंड के दुखंड कै धरा पे आनि घमकी ॥ 
अभिमन्यु की बाण चलाने की फुरती तो देखिए:-- 
काटे देत रोदा दंड चंड बरिबंडनि छे, 
छाँटे भुज-दंड देत बान करकस ते। 
एंचन न पा धनु नेकु धांक-धारो धीर, 
खेंचन न पायें बीर तीर तरकस ते ॥ 
अब अजुन का जयद्रथ से युद्ध करने के समय का हस्त-लाघव 
देखिएः-- 
धीर भण ध्वस्त दस्त-छाघघ बिलोकि सबे, 
भागे जात अस्त-वब्यस्त बीरता बिसारे है । 
बान खेत मंडत उमंडत न पेस्रि परे, 
वेखि परे झंड-मुंड खंडित बगारे हैं॥ 
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कब बाण तरकस से निकाला कब धनुष पर चढ़ाकर छोड़ा 
यह सब कुछ नहीं दिखाई पड़ता। केवल शत्रुओं के रुण्ड मुण्ड 
रणभूमि में छिटके हुए दिखाई पड़ते हैं। तुलसीदास जी ने भी 
राम के हस्त-लाघव का कुछ ऐसा हो वर्णन किया हैः-- 
खेत चढ़ावत खेचत गाढ़े । काहु न छखा देख सब ठाढ़े ॥ 
शिवा जी की अफजल को मारते समय की फुर्त्ती देखिए:-- 
भुज भरि भेंटि भींचि जोलों करि-काय नीच, 
पंजर में खंजर ले सॉपिबयो बिचारथो हे । 
तोली नर-केहरि तमकि नर-फेहरि छों, 
केहरि-नहा सो दरि उदर बिदारथो है॥ 
रज्नाकर जी को वाणी केवल वीर पुरुषों के विरुद्गान में ही 
नहीं लगी रही उसने अपनी प्रतिभा का उपयोग भारतीय वोरांग- 
नाओं की वीरता बखानने में भी किया । रानी दुगोवती, नील देवी, 
महारानी लक्ष्मीबाई इत्यादि अनेक ख्रियों की वीरता के सजीव चित्र 
कवि की रचनाओं में मिलते हैं । 
अकबर के दरबार में रहने वाले राजपूत सरदार पृथोराज की 
रानो की वोरता देखिए;-- 
रानी पृथीराज की निहारति सिगार-हाट 
पारति सु दीठि गथ बिबिध बिसाती पे । 
कहे रतनाकर फियी त्यों फँसी फंद बीच 
लपबयो नगीथ नीच धरम शअराती पे॥ .. 
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परसत पानि आनबान राजपूती आनि 

ओचक अचूक घात कीन्ही घूमि घाती पे । 
सटकि भाटाक कर पटकि धरा पे घरी 

काती नोक गब्बर अकब्बर की छाती पे ॥ 


शत्रुओं के दल से चारो ओर से घिरे रहने पर भी देखिए नील 
देवी केसा साहस दिखाती हैः-- 


पेसि कै कटारी धरमारी के करेजें बीच, 

तारी दुबई तराकि तराक नील देवा ज्यों । 
कहे रतनाकर ज्यों संग के हृथ्यार धारि, 

कीन्हीं चहुँघार बार दारु की जलेबी ज्यों ॥ 
पेटि परधो बोरने समेत सोमदेव धीर, 

चेते कछु चकित अचेत सुरासेबी ज्यों। 
पकाएक आनि के महान अ्रज्ञगेवी परी, 

दीसति फरेबी सभा रकत-रकेबी ज्यों ॥ 


प्रायः हिंदी कवियों न वीर रस की व्यंजना करते समय कर 
कटु शब्दों की योजना की है। पर रन्नाकर जी ने इसकी आवश्य- 
कता नहीं समझी । वास्तविक उत्साह जितना भाव में रहता हे 
उतना शब्दों में नहीं। पर साधारण शब्दों के भीतर भी ये जितना 
उत्साह तथा उम्रता भरने में समथ प्रतीत होते हैं उतने कम कवि 
हो पाते हैं । केवल निम्नलिखित उदाहरण में कुछ ओज-पूरणं पदा- 
बली की योजना हुईं हेः-- 
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हु ते तड़पि तड़िता सी तड़क हीं कढ़ी, 
कड़कि न पाए कड़खाहुँ अबे मुरगा । 
कहे रतनाकर चलावचन छगी यों बान, 
मानो कर फेले फुफुकारी मारि उरगा ॥ 
आसा छॉडि प्रान की अमान की दुरासा मॉडि, 
भागे जात गब्बर अकब्बर के शुरगा। 
देवी दुरगावति मल्तेच्छ-दल गेरे देति, 
मानो देत्य दुलनि दरेरे देति दुरगा॥ 
इन उग्र रसों की व्यंजना के प्रसंग में कवि ने अनेक सुंदर 
कल्पनाएँ भी की हैं । एक उदाहरण देखिए । शिवा जी के शत्रु भागे 
चले जा रहे हैं। भागते समय मनुष्य पथ्वी से शीघ्र पेर उठाते 
हैं। कवि कल्पना करता हे कि संभवतः वह पृथ्वी जलती हुई है ओर 
शत्रु जलने के डर से अपने पेरों को शीघ्र ऊपर उठा लेते हैं:-- 
कहे रतनाकर चपल या चले है धादइ 
मानो पाय घरत घरा पे दगे जात हैं। 
अब तक हम युद्धवीर ही पर विचार करते आए हैं। पर 
ऊपर कहा जा चुका है कि आचारयाँ ने वीर रस के तीन और विभाग 
किए हैं। वे दयावीर, दानवीर तथा धमवीर हैं। उत्साह को 
स्थायी मान कर आगे बढ़ने से हम इस रस के ओर भी विभाग कर 
सकते हैं । उदाहरणाथ प्रतिज्ञावीर एक अच्छा विभाग होगा जो 
युद्धवीर के अंतर्गत नहीं लिया जा सकता । हाँ घर्मवीर के अन्त- 
गत प्रतिज्ञा वीर को हम अवश्य किसी प्रकार ले सकते हें । पर ऐसे 
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तो दयावीर और दानवीर भी धर्मवीर ही के अंग हो सकते हैं । 
कहने का तात्पये केवल इतना ही है कि वीर रस के जो चार विभाग 
किए गए हैं उनमें किसी सूक्ष्म वेज्ञानिक तथा तार्किक विवेचन शैली 
का अनुसरण नहीं किया गया हे ओर न आचार्यों ने ये चार विभाग 
करके उत्साह के व्यापार क्षेत्र को सीमित करने का उद्योग किया है । 
जीवन से उन अन्य व्यापारों को चुन कर जो काव्योपयोगी हो सकते 
हैं हम इस रस को विस्तृत कर सकते हैं । रज्नाकर जी के प्रंथों से 
वीर रस के अन्य विभागों के उदाहरण भी प्रस्तुत किए जा सकते 
हैं। सब से प्रथम हम दयावीर को लेते हैं । दीनबंधु भगवान्‌ कृष्ण 
'वंद्र की दया का कुछ स्वरूप देखिए;-- 
सुंड गहि आतुर उबारि धरनी पे धारि, 
बिबस बिसारि काज सुर के समाज को । 
कहे रतनाकर निहारि करुना को कोर, 
बचन उचारि जो हरोेयां दुःख-साज को ॥ 
अंबु पूरि ठगानि बिलंब आपनोई लेखि, 
देखि देखि दीह छुत दंतनि द्राज को । 
पीत पट ले ले के अँगोछुत सरीर कर, 
कंजनि सी पांडुत भुखुंड गज़राज को ॥ 
गज को कुछ चाट लग गई है । भगवान्‌ सोचते हैं कि यदि हम 
कुछ ओर शीघ्र आते तो इस बेचारे को यह कष्ट क्‍यों होता। नेत्रों 
में जल भर के अपने पीतांबर से उसका शरीर पॉोंछ रहे हैं । उसके 
कष्ट को देखकर भगवान्‌ स्वयं हुचकने लगते हें । 
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यारन उबारि दसा दारुन बिलोकि तासखु 
हुवकन लागे आप करुना-प्रबाह में। 
भगवान्‌ की यह दशा देखकर गज को अपना कष्ट तो भूल हो 
गया, एक यह दूसरा कष्ट उत्पन्न हुआ। देखिए गज की कितनो 
भक्ति-पूण युक्ति है-- 
ढारे नेन नीर ना सेभारे साँस संकित सो, 
ज्ञाहि जोहि कमछा उताप्थधो करे आरते ! 
कहे रतनाकर सुसकि गज्ञ साहस कै, 
भाष्यो हरें हेरि भाव आरत अपार ते॥ 
तन रहिये कौ सुख सब बहि जैहे हाय, 
पक बूँद ऑँस में तिहारे जो बिचारते। 
एक की कहा है कोटि करुनानिधान प्रान, 
बारते सर्चेन पै न तुमकों पुकारते।॥ 


यद्यपि आप ने ग्राह से हमारे प्राणों की रक्षा की है । पर शरीर 
धारण करने का सम्पूणं सुख अपनी हुचकियों और सिसकियों से 
बद्दा दिया । यदि ऐसा जानते तो करुणा निधान ! एक क्या करोड़ों 
प्राण सुख से न्‍्योछ्यावर कर देते पर आपको कभी न पुकारते। 

अनेक संचारियों से युक्त दयावीर का उदाहरण देखना हो तो 
यहाँ देखिए--- ्ि 

खंग के पुराने गज दिग्गज डराने सबे, 

ताने कान कुंजर सुरेस को चिघारधों हे । 


[ र२६ ] 


कहे रतनाकर त्यों करि. कमला के कॉँपि, 
चाँपि चख पानिप कहूँ को कहूँ पारथो है ॥ 
संक ज्ञुत दोरि पौरि खेलत गज़ानन हैं, 
गोद गिरिज्ञा को दुरि मौन मुख घारथो है। 
एते माहि आतुर उमाहि हारि आइ धाइ, 
सुंड गहि बूड़त बितुंडदि उबारधों है॥ 
गजराज पर विपत्ति पड़ने से गजों की बिरादरोी भर में खलबली 
मच गई । मारे डर के इंद्र का हाथी अपने कान तान कर चिंघाड़ने 
लगा । लक्ष्मी के हाथी काॉपने लगे ओर उन्होंने डर से आँखें बंद 
कर लीं । ऐसा करने से लक्ष्मी पर गिरनेवाली जलधारा कहीं की 
कहां जा गिरी। उधर महादेव के घर भी एक हाथी से मुँह वाले थे । 
द्वार पर खेल रहे थे । इतने ही में गजराज की चिंघाड़ सुनी । मारे 
डर के जल्दी से घर में घुस आए ओर चुपचाप माता गिरिजा को 
गोद में मुँह छिपा कर दुबुक बैठे । 
द्ग्गिज इत्यादि का भय तो उत्साह का संचारी हे। पर गजा- 
नन का भय वास्तविक नहीं । इसको सृष्टि कवि कल्पना से हुई हे । 
इस से एक मीठे स्मित को रृष्टि होती हे । इसे भय संचारी न मान 
कर हास्य संचारी मानना उचित होगा । इन दोनों भय तथा हास्य 
संचारियों से उत्साह अपना स्थायित्व पुष्ट करता है। अरब तक के 
दयावीर के उदाहरणों में उत्साह का संचारित्व उतना स्फुट नहीं 
है। सात्विकों तथा अनुभाषों की पूरी योजना के साथ उत्साह की 
उमंग यहाँ देखिए; -- 


[| १५५७ ।ै॥ 
दीन द्रोपदी की परतंत्रता पुकार ज्योंदीं, 
तंत्र बिन आई मन-जंच्र बिज्ञुरोनि पे। 
कहे रतनाकर त्यों कान्ह की कृपा की कानि, 
आनि रूसी चातुरी-बिद्दीन आतुरोनि पे ॥ 
अंग परथो थहारि लहारि दग रंग परथो, 
तंग परधो बसन सुरंग पसुरीनि पे। 
पंचजन्य चूमन इमसि होंठ बक्क छाग्यो, 
चक्र छाग्यो घूमन उमगि अँगुरीनि पे ॥ 
दानवीर तथा धमंवीर के उदाहरण स्वरूप हरिश्चंद्र काव्य 
उपस्थित हे । एक ओर उनकी उदारता ऐसी है कि संपुर पथ्वी 
का दान दे देते हें दुसरी ओर उनका सत्यप्रेम ऐसा अठल है कि 
स्त्री पुत्र इत्यादि को बेंचकर भी दृढ़ रहते हैं। हरिइचंद्र को सत्य 
निष्ठा इन पंक्तियों में देखिए-- 
अचछ फारि छलपेटि सतक फरंकन ल्‍याई हैं। 
हा हां ! एती दूर बिना चादर आई हैं। 
दीन्हे कफनहि फारि लखहु सब अंग खुलत है । 
हाय ! चक्रवर्ती की सुत बिन कफन फुकत है ॥ 
पर महारानी की इस करुण दशा से भी महाराज दृढ़ रहते हैं:-- 
क्या भूप “हम करहि कदा है दास पराए। 
फुकन देन नहि सकत मझूतक बिन कर चुकवाए ॥ 
फाड़ि कफन तें अधें बसन कर बेगि चुकाओ। 
देखो चाहत भयो भोर जनि देश लगाओ ॥” 


[ रैश्८ ] 


अब हम कवि की वीर रस की कविताओं पर समष्टि-रूप में 
कुछ संक्षिप्त विचार कर इस प्रकरण को समाप्त करें। वीर रस की 
व्यंजना के लिए कवि ने जिस कलापूर्ण शैली का अनुसरण किया 
है वह अपने उद्देश्य में भली भाँति सफल रही हे। अनुभावों को 
जैसी योजना इनके द्वारा हुईं है बेसी हमारी भाषा के कम कवियों 
के द्वारा हो पाई। अनुभावों द्वारा भावव्यंजना की ओर अग्रसर 
होने की कला सबसे स्वाभाविक तथा प्राकृतिक नियमों का अनुसरण 
करनेवाली है। लोक में भो हम किसी भाव को अंगज विशेषताओं 
तथा चेष्टाओं ही से ग्रहण करते हैं । रज्नाकर जी ने इन चेष्टाओं का 
बहुत ही सूक्ष्म तथा मार्मिक निरीक्षण किया तथा इनका उपयोग 
अत्यन्त कलापू्ण हुआ है। अपने साहित्य में वास्तविक वीर रस 
की बहुत ही कम रचनाएँ हुई हैं । अनेक कवियों का ध्यान उत्साह 
जाग्रत करने में उतना नहीं रहता था जितना आलंकारिक योजना 
करने में । वे रणभूमि का गेरू की नदी के साथ रूपक ही बाँवने में 
लगे रहते थे। उन्हें यह विचारने की भी आवश्यकता नहीं प्रतीत 
होती थी कि गेरू की नदी का रणभूमि से कोई भावात्मक संबंध है 
या नहीं । क्‍या नदी देख कर वे ही भाव जाप्रत होते हैं. जो रक्त से 
लथपथ रणभूमि को देखकर होते हैं ? रीति-काल के उदाहरण 
प्रस्तुत करनेवाले प्रायः कवियों को वीररस की रचनाएँ अनुभूति- 
हीन हैं । भूषण, चंद्रशेखर वाजपेई इत्यादि ही कुछ इने-गिने वीर 
रस के सच्चे कवि हें। रज्नाकर जी की वीररस की कविताओं का 
हमारे साहित्य में बहुत ही महत्व का स्थान हे। ज्यों ज्यों समय 


[ १२६ ) 


बीतता जायगा त्यों-त्यों तुलनात्मक अध्ययन कर के विचारक कवि 
की रचनाओं का महत्व स्वीकार करते जायँगे। हम लोगों की कुछ - 
ऐसी प्रकृति हे कि कवि जब हमसे कुछ दूर का हो जाता है तो हम 
उसकी रचनाओं को ध्यान से पढ़ते हें। कुछ काल बीतने पर 
दूरी स्वतः प्राप्त होती जायगी, कवि की रचनाओं का महत्व भी 
बढ़ता जायगा । 


सथानक रस 


कवि द्वारा प्रस्तुत की गई भयानक रख की व्यंजना का निरी- 
क्षण करने के पहले हमें इस विषय से घनिष्ट संबंध रखनेवाले एक 
महत्व के प्रश्न पर विचार कर लेना चाहिए। विचारणीय प्रश्न 
यह है कि इस रस की निष्पत्ति की प्रणाली क्‍या है ? सब रसों में 
पाठक अपनी रागात्मक वृत्ति के प्रसार से पात्रों के साथ तादात्म्य 
स्थापित करता है । फिर राग विराग के बंधनों में बँधा हुआ उन 
पात्रों के सुख दुःख से प्रभावित होता रहता है। काव्य मंथों में 
प्राप्त भय के उदाहरणों में हम प्रायः देखते हैं कि उनसे पाठकों के 
हृदय में भय से मिलती हुईं भावना भी नहीं उत्पन्न होती । 
इसका कारण क्या है ९ कारण यही हे कि कवि ऐसी परिस्थितियाँ 
नहीं उत्पन्न कर पाते जिनमें पाठक अपने स्वतंत्र अस्तित्व को 
निमज्जित कर सके। प्रायः भय को कविताओं से एक प्रकार 
का चमत्कार सा उत्पन्न होकर रह जाता है । अब यह भी विचार 
कर लेना चाहिए कि ऐसी कोन-सी परिस्थितियाँ हो सकती हैं. 

दै 


[ रैं३० ] 
जिनसे वास्तविक भयानक रस की व्यंजना हो सके | अपने ऊपर 
अथवा अपने प्रिय तथा इष्ट जनों के ऊपर जब विपत्ति आती है तो 
हमें शोक होता है । ऐसी ही परिस्थितियाँ जब काव्य में प्राप्त होतो 
हैं तो शोक के स्थायित्व को प्रतिष्ठा से करण रस की व्यंजना के 
अवसर आते हैं। भावना के उद्रेक से जिन पात्रों के साथ हम 
राग बंधन में बँध जाते हैं उनकी विपत्तियाँ हमें विचलित कर देती 
हैं। जब रणभूमि में शक्ति से लक्ष्मण मूछित हो जाते हैं तो 
सहृदय पाठकों के हृदय में तब तक शोकजन्य वेदना बनी 
रहती है जब तक वे यह नहीं पढ. छेते कि संजीवनी बूटी के सेवन 
से वे स्वस्थ तथा प्रसन्‍न होकर उठ बैठे हैं। पर पाठक उधर रावण पर 
पड़नेवाली विपत्तियों से उतने प्रभावित नहीं होते क्‍योंकि वे राम 
तथा लक्ष्मण को अपना सममे रहते हैं तथा रावण राम का शत्रु 
होने से पोठकों की भावना के सम्मुख शत्रु रूप में ही उपस्थित होता 
है । यह तो शोक या करुण रस की बात हुई्े। भय की बात भी इसके 
बहुत कुछ पास ही रहती है । विपत्ति पड़ने पर शोक की सृष्टि होती 
है । विपत्ति पड़ने की संभावना की उत्पत्ति से भय होता है। यदि कुछ 
ऐसे पात्रों पर पड़नेवाली भयानक तथा घातक विपत्तियों का पृबेरूप 
उपस्थित किया जाता है जिनको पाठक अपना सममभते हैं तो उनके 
हृदय में एक आतंक सा छा जाता है । रामायण से धनुषयक्ष 
प्रसंग को ले लीजिए। घनुषभंग होने पर पाठक एक के पश्चात्‌ 
दूसरी मंगल घटनाओं की प्रतीक्षा करने लगते हैँ। पर अचानक 
परशुराम के आ जाने से पाठक सहम से जाते हूँ । इस सहमने का 


[ रै३१ ] 


कारण कया है ? यही कि वे नहीं चाहते कि राम पर अब कोई 
विपत्ति पड़े! प्रिय पर पड़नेवाली विपत्ति की आशंका ही भय की 
जननी है । जो कवि अपने कार्यों में इन परिस्थितियों की अवता- 
रणा कर सके हैं उनकी भयानक रस की व्यंजना में स्वाभाविकता 
आई हे नहीं तो भयानक रस के प्रायः उदाहरणों में इसकी संपरो 
सामग्री प्रस्तुत रहने पर भी रसनिष्पत्ति नहीं हो पाती। प्रतिपक्षी 
पर पड़नेवाली विपत्तियों से पाठकों के हृदय में भय या भय से 
मिलती हुई कोई बात नहीं उत्पन्न होती । राम की चढाई का समा- 
चार सुन कर लंका में कैसी घबराहट फैलीः-- 

“असत गढ़ लंक लंकेस रायन अछुत, 

लंक नहि. खात कोड भात राँघ्यो । 

पर इस घबराहट से पाठकों को भय नहीं होता, वे तो और भी 
प्रसन्न ही होते हैं । इस आशंका को हम भयानक रस नहीं मान 
सकते । इसे अन्य किसी भाव का संचारी मानेंगे । 

हिंदी के रीति ग्रंथों में प्राप्त उदाहरणों को हमें भयानक रस में 
लेने में संकोच होता है । उन्हें तो किसी रस का संचारी ही मानना 
संभव है । यदि पास में कोई ऐसा रस नहीं हे जिसमें यह भय 
संचरण कर सके तो हमें इस भय को आलूुंकारिक विधान के भीतर 
हो लेना चाहिए । यह आलंकारिक विधान के भीतर आनेवाला 
भय क्या है, इसका विचार हम आगे चल कर करेंगे। अब हम 
रज्नाकर जी के भय के उदाहरणों की ओर अग्रसर होते हैं । 

हरिश्चंद्र काव्य में महाराज हरिइचंद्र अपने उदार चरित्र के 


[ रै३इश ) 


कारण सहृदय पाठकों के अनुराग के आलंबन हो जाते हैं। जब 
सबस्व दान कर वे काशी की ओर जाते हैं. तो पाठक भी दुखी होते 
हुए उनके साथ लगे रहते हैं। जब अचानक वहाँ पर उप्ररूप 
विश्वामित्र उपस्थित हो जाते हें तो पाठक एक बार सहम उठते हैंः-- 

तिदि अवसर पुनि गाधि-सुअन तहूँ आनि प्रचारथों। 

किये डगानि बिकराल ब्याल लों बचन उचारधो॥ 

“अरे श्रष्पएम बोलि मास पूरथो के नाहीं। 

अब बिलंब किदि देत दच्छिना देबे माहीं॥ 

यहाँ स्वरूप तो क्रोध का है तथा पाठकों के हृदय में भी यही 
भाव उत्पन्न होने को संभावना की जा सकती है। पर ऐसा नहीं होता 
क्योंकि पाठक हरिइचंद्र की ओर हैं, विश्वामित्र की ओर नहीं। 
पाठकों के हृदय में एक प्रकार का भय सा उत्पन्न होता है। यदि 
रस का निणय पाठकों के हृदय पर पड़े हुए प्रभाव का अनुसरण 
कर के करना है तो यहाँ भयानक रस अवश्य मानना चाहिए यदि 
शब्दों की परंपरा का मिथ्यानुसरण करना है तो यहाँ रोद्र रस भो 
मान सकते हें । 

पर हिंदी के कवियों ने प्रायः इस बात पर ध्यान नहीं दिया। 
उन्होंने रीति गंथों में कहीं पढ़ छिया कि भ्रय के आश्रय प्राय३ 
स्त्री तथा नीच पात्र होते हें। बस, इसीके पीछे आँखें बंद कर चल 
निकले । इसका विचार द्वी नहीं किया कि पाठकों को प्राप्त होनेवाले 
संवेदन के स्वरूप का भी कुछ महत्व हे तथा उसकी रक्षा करना भी 
श्रावश्यक है । 


[ रैडे३े ] 


भय की रोद्र रस के साथ बहुत ही मित्रतापूर योजना होती है । 
पर ऐसे स्थलों पर भय प्रायः संचारी ही सा होता है क्‍योंकि इस में 
प्रतिपक्षी पर विपत्ति पड़ने की आशंका की स्थिति का ही चित्रण 
रहता है । भय का एक सुंदर उदाहरण देखिए:-- 
पॉचजन्य गूँजत सुनान सब कान छाग्यो, 
द्सहूँ दिसानि चक्र चक्रित छखवायो है। 
कहे रतनाकर दिवारनि मैं द्वारनि में, 
काल सो कराल कान्ह-रूप दरसायो है। 
मंत्र षडयंत्र के स्थतंत्र हे पराने दूरि, 
कोरव-सभा में कोऊ होंठ ना हलायो हे । 
संक सो सिमिटि चित्र-अंक से भए हैं सबै, 
बंक अरि-उर पे अतंक इमि छायो है।॥ 
यहाँ क्रोध तथा भय की मेत्रीपूण योजना हुईं है। भयानक 
रस की सब बाह्य सामग्री प्रस्तुत है। पाठक कौरवों के साथ नहीं हैं 
अतः उन्हें शंकित होने की कोई आवश्यकता नहीं। पर फिर भी कृष्ण 
के अत्यंत उग्र स्वरूप को देख कर वे भी कुछ सहम उठते हैं। 
कृष्ण के क्रोध से रोद रस हुआ तथा कोरवों के भय से भयानक | 
ऐसा ही इस उदाहरण में हेः-- 
बक्र भुकुटी के चक्र ओर चष फेरत हीं, 
सक्र भए. अक्र उर थामि थहरत हैं। 
कहे रतनाकर कलछाकर अखंड मंडि, 
चंडकर जानि प्रलय खंड टठहरत हैं॥ 


[ १३४ ) 


कोर कच्छू कुजर कहलि हलि काढ़ खीस, 
फननि फनीस के फुलिंग फद्दरत हैं। 
मुद्रित तृतीय इृग रुद्र मुलकावें मीड़ि, 
उद्बित समुद्र आद्वि भद्र॒ भद्दरत हैं॥ 
अब केवल संचारी रूप में आनेवाले भय को देख लिया जाय ॥ 
कभी कभी तो ऐसा होता हे कि सम्पू् कवित्त में भय का वणन 
होने पर भी विचार करने पर वहाँ उस भय को संचारी ही मानना 
पड़ता है क्योंकि प्रसंग की प्रेरणा से उत्साह या क्रोध ही मुख्य भाव 
ठहरता है । नीचे देखिए शिवाजी के भय से कैसी घबराहट फेली 
हुई है-- 
ऐसो कछु भभरे दिये में भय हलि जात, 
भूछि जात गांजियो दिली के साह गाजी को । 
कहे रतनाकर सुध्यात वहे आठों जाम, 
नाम सरजा को भयो कलमा नमाजी कौो॥ 
धाई धाक धूम ये भ्रुबाल भोंसिला की भूमि, 
कादिये खभार नर नारि के कद्दा जी को। 
सरकत खुंडी खुंड दाबत भ्रुसुंडानि में, 
भरकत बाजी नाम सुनत सिधाजी को ॥ 
यहाँ भय का पूरा वणन है पर पाठकों के हृदय में एक प्रकार 
का उत्साह उत्पन्न होता है। रस की स्थिति पाठकों या दशकों ही 
में मानी जाती है। अतः यहाँ हम वास्तविक भयानक रस कैसे 
मान सकते हैं ? इसे उत्साह का संचारी ही मानना उचित होगा । 
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पीछे हमने आलंकारिक विधान के अंतर्गत आनेवाले भय का 
नाम लिया था । ऐसे उदाहरणों में भय का वणेन तो अवश्य होता 
है पर बह कल्पिद होता है । कवि किसी अन्य भाव की व्यंजना 
करने के लिए इस भय का उपयोग करता है । नोचे के उदाहरण को 
देख कर विचार करिए:-- 
उड़त फुह्ारन को तारन-प्रभाव पेस्खि, 
जम दहिय हारे मनो मारे करकनि के। 
चित्र से चकित चित्रगुप्त चपि चादि रहे, 
बेघे जात मंडर अखंड श्ररकनि के॥ 
गंग-छींट छुटकि परे न कहूँ आनि इते, 
दूत इमि तानत बितान तरकानि के। 
भागे जित तित ते अभागे भीति-पागे सब, 
लागे दोरि दोरि देन द्वार नरकनि के ॥ 
गंगा जी से बेचारे देवगण बहुत दुखी हैं। डरके मारे दोड़ 
दौड़ के नरकों के द्वार बंद कर रहे हें जिसमें पांपी गंगा की छीटों 
से पावन होकर स्वगे में भीड़ न लगाने पावें। पर देवताओं की 
इस विपत्ति से पाठकों को कुछ भी सहानुभूति नहीं। उनके हृदय 
में देवताओं के भय को देख कर एक आनंद उत्पन्न होता है जो 
देव विषयक रति का संचारी दो जाता है। गंगा के महत्व की 
व्यंजना के लिए कवि ने आलूंकारिक रूप में इस भय की कल्पना 
को है । इस भय को देव बिषयक रति का संचारी भी नहीं माना 
जा सकता क्योंकि यह अवास्तविक तथा आलंकारिक है। इसी 
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प्रकार यहाँ यम॒दु्तों के भय का आलंकारिक वर्णन हेः--. 

देत जमरांज सो दुहाई जमदूत जाइ, 

जमुना प्रताप-ज्धाल जग या बगारी है। 
कहे रतनाकर न फटकन पा्व पास, 

चटकन छागे चट पाँसुरी-पत्यारी हे ॥ 
पापिनि के पातक पहार सब जारे देति, 

बसती उज्ारे देति हमकि हमांटो है। 
तपन-तनूजा जल-रूपह्ड भई तो कहा, 

अगिनी अनुप यह भगिनी तिहारी है।॥ 


इस प्रकार रल्नाकर जी द्वारा भय का चित्रण चार प्रकार से 
हुआ हैः-- 
(१ ) भयानक रस के रूप में । 
(२) रोद तथा कभी कभी उत्साह के साथ मैत्रीपूण योजना 
के रूप में । 
(३ ) भय-संचारी के रूप में । 
(४ ) आलहूुंकारिक रूप में । 


.. अब कवि की उस कला का परिचय प्राप्त कर छिया जावे 
जिससे वद्द अपनी भावव्यंजना की ओर अग्रसर हुआ है । जेसा कि 
ओर भार्षों की व्यंजना में वेसा ही यहाँ भी, कवि ने भीत 
व्यक्तियों की मुद्राओं का सृक्तम निरीक्षण कर भाव-चित्र प्रस्तुत किए 
हैं। यद्द निरीक्षण बहुत ही सूक्त्म तथा स्वाभाविक हुआ है। गंगा 
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आकाश मंडल को फाड़ती हुईं नीचे गिर रही हैं। देखिए डर के 
मारे सुर-सुंदरियों की क्‍या दशा हेः-- 
सुर सुंदरी ससंक बंक दीरघ टग कीने । 
लगीं मनावन सुकृत हाथ काननि पर दीने ॥ 
ब्रह्मा, विष्णु तथा शंकर के ऊपर भी बड़ी विपत्ति पड़ी हे । 
उनके बाहन भय के मारे भड़क गए हैं। रोके नहीं रुकतेः-- 


भरके भानु-तुरंग चमकि चलि मग सो सरके | 
हरके याहन रुकत नेकु नहि विधि हरि हरके |। 
दिग्गज कारि चिक्कार नेन फेरत भय-थरके। 
धुनि प्रतिधुनि सो धमाकि धराधर के उर घरके ॥ 
नभ मंडल थहरान भानु-रथ थकित भयो छुन | 
चंद चकित रहि गयो सहित सिगरे तारागन ॥ 
पोन रहो तजि गोन गछ्यी सब भोन सनासन | 
सोचत सबे सकाइ कहा कारिहे कमलासन ॥ 


सम्पूर्ण सृष्टि में प्रठय काल सा दृश्य उपस्थित हुआ है । उधर 
सुय्य के घोड़े चलते नहीं अतः सूय्योस्‍त नहीं हो पाता। इधर 
चंद्रमा ओर तारागण चकित हो रहे हैं । प्रतीत होता है कि कवि 
भी डर गया है तभी उसने सूय्यं ओर तारों का एक साथ रहना 
लिखा हे । यह भी संभव है भय के मारे सूय्य का तेज फोका पढ़ 
गया द्वो ओर तारे दिखाई पड़ने लगे हों। यहीं तक नहीं पबेतों तथा 
सुमद्रों में भी आतंक छाया हुआ है।-- 
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विध्य - हिमाचल - मरूय - मेरु - मंद्र हिय हृहरे। 
ढहरे जद॒पि पषान ठमकि तड ठांमहि ठदरे ॥ 
थदरे गहरे सिंधु पं बिनहूँ लुरि लहरे। 
पे डठि लदर-समृद्द नेकु इत उत नदि ढहरे॥ 
इस कवित्त में गंगावतरण के समय का सारा दृहय देख 
लोजिए । उधर विष्णु भगवान्‌ की ओर भो देख लीजिए जो 
न जाने क्‍यों बट वृक्ष के पत्तों की ओर देख रहे हैं:-- 
बोधि बुधि बिधि के कमंडल उठावत हीं, 
धाक सुरधुनि की धँसी यीं घट-घट में । 
कटद्दे रतनाकर सुराखुर ससंक सै, 
बिबस बिलोकत लिखे से चित्र-पट में ॥ 
लोकपाल दौरन दूसों दिसि हृहारि छागे, 
हरि छागे हेरन सुपात बर बट में। 
खसन गिरीस छागे श्रसन नदीस छागे, 
इस लागे कसन फनीस कटि-तद में ॥ 


करुए रस 


दूसरों के सुख से सुखी होना जितना स्वाभाविक तथा सरल प्रतीत 
दोता दे उतना दुसरों के दुःख से दुखो होना नहीं । पर सहृदयता 
अपने पराए के बंधनों को तोड़ भावुकों को सामान्य भूमि पर 
पहुँचा कर एक विस्तृत संसार में विचरण कराती है जहाँ स्पृष्टणीय 
आचरणवाले सब व्यक्ति अपने से लगते हें तथा लोक-मंगल में 
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व्याघात पहुँचानेवाले उपेक्षा ओर तिरस्कार के पात्र सममे जाते 
हैं। जिनके शोक से कवि हमें दुखी करना चादइता है वे हमारे 
अनुराग के पात्र अवश्य होने चाहिए । किसी भी अज्ञात-कुल-शील 
व्यक्ति के दुःख से प्रभावित हो उठना प्रायः उतना स्वाभाविक 
नहीं होता । इसी लिए प्रायः कवि करुण रस की व्यंजना करने के 
लिए ऐसे द्वी व्यक्तियों के शोक को सामने करते हैं जो ऐसे कार्यों 
में छप्त रदने के कारण जिनसे संसार के कल्याण का मार्ग प्रशस्त 
तथा निष्कंटक होता हे हमारे अनुराग के आलंबन हो चुके होते 
है। दशरथ के राजकुमार यदि निवोसित किए जाते हैं तो हमारे 
आँसू रोके नहीं रुकते पर उधर जब रावण का प्रतापी पुत्र मेघनाद 
मारा जाता है. तो हमपर वेसा प्रभाव नहीं पड़ता । क्यों ? एक 
हमारे अनुराग के पात्र है, दूसरे हमारे विराग के। पहले से हम 
अपनापन स्थापित कर चुके हैं तथा दूसरा हमारे शश्रुरूप में सामने 
आता है। शत्रुओं के दुःख से दुखी होना देवत्व का लक्षण हो 
सकता है मनुष्यता का नहीं । रत्नाकर जी ने करुण रस की व्यंजना 
करते समय ऐसे ही व्यक्तियों की प्रतिष्ठा को है जिनके दुःख को 
हम अपना सममने लगते हैं । महाराज हरिश्चंद्र सत्य तथा धर्म के 
प्रतीक होने से हमारे अपने हैं । दमारी सदृवृतियाँ अपने अनुराग 
की परिधि का विस्तार करते-करते सब सदाचरण वाले व्यक्तियों 
को अपने भोतर कर लेती हैं । हरिश्चंद्र पर जब एक के पश्चात्‌ 
दुसरी विपत्ति पड़ने लगती है तो हम विचछित हो उठते हैं। 
श्मशान पर उस मृतक बालक को माता की गोद में देख कर तो 
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हमारा हृदय विदीणे होने छगता है। उधर सगर के साठ सहस्र पुत्र 
देखते-देखते कपिल की क्रोधापति में जल कर राख हो जाते हैं. पर 
हम अधिक प्रभावित नहीं होते । सगर के हम इतने पास नहीं 
पहुँच पाते कि उनके दुःख से अधिक प्रभावित हो सके । एक बात 
ओर हे। क्रिसो भले आदमी पर बेठे ठाले आ पड़नेवाली विपत्ति 
हमारे हृदय को शीघ्र विचलित करती है । मोल ली हुई विपत्ति से 
हम उतने प्रभावित नहीं होते। महाराज हरिश्चंद्र की निरपराध 
होते हुए भी अपने उदार स्वभाव के कारण उन विपत्तियों का 
पात्र होना पड़ा। पर सगर ने यश आदि की कामना से अश्वमेघ 
का आरंभ किया था। अतः उस उच्च कामना के मार्ग में पड़नेवाली 
विपत्तियों को हम उतना नहीं गिनते। केवल वृद्ध पिता के साथ 
थोड़ी-सी सहानुभूति प्रकट कर रह जाते हैं । 

शोक की व्यंजना करते समय कवि ने जिस परिपाटी का अलु- 
सरण किया है उसका कुछ संक्षिप्त संकेत पीछे किया जा चुका हे । 
रत्नाकर जी को वाणी शोक की परिस्थितियाँ उत्पन्न होने पर मृक 
हो जाती हे । पर इसका यह तात्पय नहीं कि कवि व्यंजना में अस- 
फल होता है । उसका मृक होना ही एक कला है। वह कुछ न 
कह कर भी सब कुछ कह डालता है । बड़ी सुकुमारता से प्रस्तुत 
इृश्य की ओर उँगली उठा कर कवि अलग दो जाता है। फिर 
भावुक उस शोक सागर में डूबते उतराते रहते हैं। यदि कवि 
बहुत कुछ कहने के फेर में पड़ता तो उसकी व्यंजना भी शब्दों को 
सांकेतिक शक्ति के अनुसार सीमित ही होतो | यहाँ कवि अनु- 
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भावों के भी फेर में नहीं पड़ा है। #ंगार तथा बोर रस में अनु- 
भावों की अनिवाय आवश्यकता है पर शोक के समय तो निस्त- 
व्यता तथा उदासी द्वी मुरूय हें। बस कवि इन्हीं को उपस्थित 
करता है । अश्रुसात्विक तो शोक के छिए आवश्यक ही है । 
अंशुमान साठ सहस्र पुत्रों के मरने का समाचार सुनाना चाहता 
है। पर कवि उसे मुक ही रहने देता है । तब मन्त्री-पुत्र इस समा- 
चार को सुनाता है । महाराज ने मन्त्री पुत्र से समाचार सुना होगा 
पर पाठक तो अंशुमान की दशा ही देख कर सब समम लेते हैं:--- 
परयो करेजो थामि थहारि त्यों रोइ कुँचर घर। 
निकसे सकसि न बचन भयो हिचकिनि गहर गर ॥ 
आँसु ढारि भारि साँस साचिव-सुत तब अगुयायो। 
काह बिधि सबिषाद विषम संबाद सुनायो ॥ 
उधर महाराज सगर भी यह समाचार सुन कर जड़रूप हो 
जाते हैं । उनके मुख से भी बात नहीं निकलतीः-- 
भयो भूप जड़-रूप अंग के रंग सिराए। 
बच्चाधात सहस्त॒ साठ संगहि. सिर आए,॥ 
कढ़यो कंठ नहि बैन न नेननि आँसु प्रकास्यों । 
आनन भाष-बिद्दीन गाँव ऊजड़ लो भास्यो ॥ 
मुँह की विवेणता तथा उदासी की व्यंजना के लिए कवि केसा 
मिलता हुआ दृश्य उपस्थित करता हे। ऊजड़ आम को प्रसंग के 
मेल में बैठाने से भाव व्यंजना में कितनी सद्दायता पहुँचो है। यहाँ 
कवि ने मुक-भाव-व्यंजना शेी ही से काम लिया है। अग्रस्तुत' 
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विधान करते समय भी कवि भाव का समुचित ध्यान रखता हैः-- 
उमड़थो शोक समुद्र भई बिप्लुत मख-साला | 
बड़वागिनि सी लगन लगी जशागिनि-ज्याला ॥ 
गयौ तुरत फिरि सब उद्धादह आनंद पर पानी। 
बढ़ी पीर की लहर धीर-मरजाद नखानो ॥ 
छूगे सकल सिर घुनन कांड करुना कौ माच्यों । 
मलु बनाइ बहु बपुष बरुन तिहि मंडप नाथ्यों॥ 
लछागीं खान पछाड़ धाड मारमन सब रानी | 
मानहु माजा मज्ि तछफि सफरी अकुलानी ॥ 
तड़पती हुई मछली को दुःख या शोक से तड़पते हुए प्राणियों 
के साथ भारतीय काव्य-दृष्टि सदा से नियोजित करती आई है। 
यह दृश्य शोक मप्न व्यक्ति के हृदय के मेल में भी बैठता है तथा 
उसकी व्याकुछिता के बाह्य स्वरूप की भी व्यंजना करता हे । 
शोक से पछाड़ खा खा कर लोटती हुई रानियों के लिए धूल में 
छोटते हुए घोड़ों को नहीं छाया जा सकता क्योंकि उससे बाह्य 
चेष्टाओं का तो साम्य प्राप्त हो जायगा पर हृदय की वेदना को 
प्रकट करनेवाली सामग्री उपस्थित न हो पावेगी। रक्नाकर जी ने 
इन बातों का सदा ध्यान रखा है । 
जिन दृश्यों के द्वारा शोक की व्यंजना में सहायता मिल सकती 
है उनको उपस्थित करना कवि कभी नहीं भूलता । अंशुमान ने गरड़ 
से अपने पितरों के मरने का समाचार सुनां है। देखिए अंशुमान 
अपने शोक के उदूगार में कैसे परिचित दृश्य सामने लाया है।-- 
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सके म॒ देखि उदास कबहूँ तुम बदन हमारो। 

बिलकत आज बिलोकि क्यों न कर गधहि घुलकारो ॥ 

खेलन स्मोरि न दियो हमें तुम धुूर-घुरेटे। 

सो अथय आपुद्दधि आई छार-रासिनि में खेटे॥ 

बहुत संभव है सगर महाराज के राजकुमार कभी घूल 'धूस- 
रित गलियों में न खेले हों। पर यह एक स्वाभाविक शश्य है 
जिससे सहानुभूति सरलता से स्थापित दो जातो है। उनके मरने 
से अश्वमेघ के अनुष्ठान में जो विन्न हुआ कबि उसे शोहू की 
व्यंजना के लिए सामने नहीं लाता है। पर पिता पुत्र के स्वाभा- 
विक संबंध की अवतारणा से शोक की स्थापना करता है। 

अब हम हरिश्चंद्र काव्य के कुछ करुण दृश्यों को देख लें। 
उनमें से अनेक दृश्य तो ऐसे हें कि पाठक अपने को संभाले न 
रह्‌ सकेंगे। जिन महाराज दरिश्चंद की उदारता की कथा स्व 
तक फेली हुई थी उन्हीं की महारानी ऋषि की दक्षिणा चुकाने के 
लिए आज बीच बाज़ार में बिकने आई हैं । पाठक यदि देख सके 
तो देखें:--- 

यों कि लगी पुकारि कहन भरे बारि बिलोचन। 

कोड ले मोल हमें कारि कृपा करे दुःख मोचन॥ 

जिनके द्वार से कोई विमुख नहीं फिरता था वही आज बिक 
रही हैं । यदि कोई मोल ले ले तो यह भी कृपा ही समझी जायगी। 
महाराज तथा महारानी के हृदय को सत्य ने दृढ़ बना दिया है। 
वह बेचारा बालक जो उनके साथ में हैं इन बातों को क्या समझे! 
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माँ के नेत्रों में जल भरा देख वह भो माँ का ऑचलछ पकड़ उनके 
मुँह को ओर देख देखे कर बिलखने लगा;:-- 
निज जननी दग पारि देरि बालक बिलखायो। 
हे उदास अंचल गाहि आनन रूखि मुरभायो॥ 
ब्रहुरि _तोतरे बचन बोछि आरत-डपजेया । 
बूफूयो “एँ ये कहा भयो रोचति क्यों मैया” ॥ 
सुनि बालक की बात अधिक करुना अधिकाई। 
दंपति सके न थाँमि आँसुधारा बाहि आई। 
वह बालक दुःख को कया सममे ! पर माता पिता को रोते 
देख रोने छगा। कभी इनके मुँद को ओर देखता है. कभी उनके:--- 
जद॒पि घिपति-दुख-अनुभव-राहित रुचिर लारिकाई । 
मात पिता की गोद छॉँडि नहि मोद निकाई॥ 
रोवत तऊ देखि तिनकों राग्यो सिखु रोधचन। 
. इनके कबहूँ कबहँ उनके आनन-रुख जोबन ॥ 
जब महारानी बिक चुकों तो बालक को साथ लेकर उपाध्याय 
के घर की ओर जाने लगीं। उस समय यह भोला बालक क्‍या 
कहता हैः--- 
चलत देखि दुखकृत-बिकृत मुख बालक खोल्यो। 
_ “कहाँ जाति, जनि जाइ माइ” अंचल गाहि बोल्यो ॥ 
कोडिन्य ने जब बिलंब होते देखा तो बालक को झटक कर माँ 
से शीघ्र चलने को कहा । वह बेचारा फूट फूट कर रोने लगा। 
यही न बालक अभी उस दिन अयोध्या के उस भव्य राजप्रासाद 
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में उच्च राजकमंचारियों की गोद में कीड़ा करता फिरता था ! आज 
एक साधारण मनुष्य उसके प्रतापी पिता के सामने ही उसे धक्का 
दे देता है:-- है 

रोषन छाग्यो फूर्टि भपटि दरिचंद्‌ उठायौ। 

धूरि पॉंछि मुख चूमि छाइ हिय मोन गहायौ। 

बस ! इसके पश्चात्‌ मद्दारानी उस ब्राक्षण के साथ चलदीं। 
हाँ, बालक को गोद में लिए सजल नेत्रों से महाराज की ओर 
अवश्य देखती जाती हैं । कौन जाने वे कब तक न देखती रही 
हों गीः-- 

चली बटुक के संग  उछुंग लिए बाछक कों। 

फिरि फिरि करुना सहित बिलोकति नर पालक कं ॥ 

महारानी न जाने कब तक के लिए--संभव है सदा के लिए- 
महाराज से अलग हो रही हैं, पर कवि उन्हें परस्पर कुछ कहने का भी 
अवसर नहीं देता । यह क्या कुछ कहने सुनने का अवसर था ? 
कवि बेचारा कहता हद्वी तो क्‍या कहता ? पर एक पंक्ति में उस 
करुणा को निचोड़ कर भर दिया हैः-- 

फिरि फिरि करुना सहित बिछोकति नर पालक को। 

कही सुनी बातें संभव है भूल जातीं। पर यह करुण दृष्टि सह- 
दयों के हृदय पर सदा अंकित रहेगी। इन विपत्तियों का ताँता दूटता 
नहीं दीखता । कुछ दिनों के पश्चाव्‌ अपने बालक की मृतक देह 
को सामने रखे हुए हम महारानी को इस प्रकार बिलाप करते हुए 
देखते हैं;--- 
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, हाय हम्तारो लाल लियो इमि. लूटि बिघाता। 
अब काको मुख जोदि मोदि जीबै यह माता ॥ 
पति त्याग हूँ रहे प्रान तब छोह सहारे। 
सो तुमहूँ अब हाय बिपति में छाँडि खिधारे॥ 
अबदहि साफ लो तो तुम रहें भली बिधि खेलत। 
औौचकहीं मुरकाइ परे मम भुज मुख मेलरूत ॥ 
हाय न बोले बहुरि इतोही उत्तर दीन्‍्शों। 
फूल खेत गुरु हेत साँप हमकों डसि लोीन्होी॥ 
गयौो कहाँ सो साँप आनि क्‍यों मोहुँ डसत ना। 
अरे प्रान किहि आस रहो अब बेगि नसत ना ॥ 
कबहुँ भागबस  प्राननाथ जो द्रसन देहें। 
तो तिनकों हम बदन कहो किटहि भाँति दिखेहे॥ 
उस बेचारी को क्‍या पता था कि उसके प्राणनाथ भी वहीं 

पास हो खड़े इस विढाप को सुन रहे थे । इस दृश्य के देखने से 

राजा की जो दशा हुईं उसे कवि ने बड़ी कुशल कला से दिखाया 
है। राजा शोक के प्रवाह को सँँभाल न सके कुछ दूर हट कर सिर 
नीचा कर खड़े रह गए:-- 
करि बिछाप इद्दि भाँति उठाइ मस्तक उर छायो। 
चूमि कपोल बिछोकि बदन निज गोद छिटायौो॥ 
दिय-बेघक यह रृश्य देखि न्प आति दुख पायो। 

. सके न सहदि बिछगाहइ नकु हुटि सीख नवायौ ॥ 

इसके पश्चात्‌ हरिश्चंद्र काव्य का वह करुण दृश्य आता है जो 
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संसार के सब से अधिक करण दृश्यों में गिने जाने योग्य हे । हरि- 
इचंद्र हइमशान चौधरी के सेवक हैं । वे बिना कर लिए दाह होने 
देना नहीं चाहते । पर उस बेचारी के पास पुत्र को ढकने भर को 
कफन का वस्त्र भी नहीं है। महाराज अपने सत्य पर हटढृ हैं। 
महारानी के इन करुण शब्दों से भी वे चंचल नहीं होतेः-- 
अंचल फारि रलूपेटि सतक फूँकन ल्‍्याई हैं। 
हा हा! पएती दूर बिना चांदर आई है॥ 
दीन्हें कफनहि फारि लखहु सब अंग खुलत हैं। 
हाय ! चक्रवर्ती कौ सुत बिन कफन फुकत है ॥ 
अब मद्दाराज को सत्यनिष्ठा तथा दृढ़ता भी देख लीजिए:-- 
# बाचि देह हूँ जिहि सत्यदि राख्यो, मन ल्यांओ। 
इक टुक कपड़े पर, तेहि जनि आज छुड़ाओ॥ 
फाड़ि कफन तें अधथ बसन कर बेगि चुकाओ। 
देखी चाहत भयो भोर जनि देर लगाओ ।। 
यह सुनकर महारानी कफन फाड़ने को हाथ बढ़ाती हैं । 
द्रौपदी अष्टक में भी पाठकों को करुण रस की सामग्री मिलती 
है। एक ओर उसको दशा देख कर हमें शोक होता है दूसरी ओर 
& एक बार बलिया के हिंदी प्रेमी कलक्टर के निमंत्रण पर भारतेंदुजी 
ने अपने नाटक के अभिनय में स्वय हरिष्चंद्र का अभिनय किया था, 
दशकों में अनेक यूरोपीय सज्जन तथा महिलाएँ थीं। कट्दते हैं यह अभिनय 
इतना करुणापूर्ण था कि विदेशी महिराओं को भी आँसू पोंछ पोज कर 
रूमाल निचोदने पढ़े थे ।॥ .... ... . ६. 


[ रैषट८ ] 


दुःशासन का आचरण हमें क्ुब्ध करता है। तनिक इस वेचारी 
की निःसहाय अवस्था देखिए:-- 
पांडु की पतोष्ट भरी स्वजन सभा में जब, 
आई एक चीर सो तो धीर सबे व्वै चुकी । 
कहे रतनाकर जो रोइबो हुतो सो तबै, 
धाड़ मारि बिलखि गुहारि सब रवे चुकी ;॥ 
भटकत खोऊ पट बिकट दुसासन है, 
अब तो तिहारी हूँ कृपा की बाट ज्बै चुकी । 
पॉच-पॉँच नाथ होत नाथनि के नाथ होत, 
हाय हों अनाथ द्वोति नाथ बस है चुफी ॥ 


'नाथ बस हे चुकी! में कितनी वेदना तथा कितना उलाहना 
छिपा है । 
इस विपत्ति में कृष्ण का स्मरण करती हैँ । पर यदुराज कह कर 
पुकारने से वे आते नहीं दीखते तब गोपाछ कहकर रोती हैं:-- 
हारो जदुनाथ जदुनाथ हूँ पुकारि नाथ, 
हाथ दाषि कढ़त करेजहि ररेरों में। 
देखी रज़पूती की सकल करतूति अब, 
एक बार बहुरि गुपाल कहि टेरों में॥ 
इस भ्रकरण को समाप्त करने के पहले एक प्रासंगिक बात पर 
कुछ विचार कर लेना है। हरिश्चंद्र काव्य का वही प्रसंग है जिसमें 
रानी अपने पुत्र सहित अपने पति से अलग द्ोकर उपाध्याय के ग्रह 


[ १४६ ] 


की ओर जाती हैं। रानी को बिलंब करते देख कोडिन्य क्रद्ध होता 
है तथा बालक को अलग मटक देता हैः-- 

पुनि बिलंघ जिय जानि क्रूर कौडिन्य 'रिसायो। 

कहो 'बेगि चलि' कटकि बालकहि भूमि गिरायो। 

अब कोडिन्य के इस क्रोध को क्या रौद्र रस में लिया जाय ९ 
पाठकों की सहानुभूति महाराज हरिइ्चंद्र के साथ है, वे उनके 
दुख से दुखी हो रहे हैं । कोडिन्य के इस व्यवहार से पाठकों को 
ओर भी शोक तथा क्षोभ होता है । तथा उसके प्रति घृणा तथा क्रोध 
उत्पन्न होता है । इसी का आभास कबि ने अपने 'क्रर' विशेषण से 
दिया है। यह क्रोध करुणा का संचारी हे | कुछ संचारी तो सहायक 
की भाँति उपस्थित होते हैं कुछ व्याघात उपस्थित कर प्रस्तुत रस 
धारा को और भा वेग प्रदान करते हैं। काव्य में दोनों प्रकार के 
संचारियों की आवश्यकता होती है । 


वबात्सल्य 


हरिश्चंद्र काव्य के प्रसंग में एक सुकुमार राजकुमार 
का उल्लेख हो चुका हैे। वहाँ सुकुमार वात्सल्य शोक की हृदय 
विदीण करनेवाली ऋर तथा प्रचंड तरंगों के घांत प्रतिघात के बीच 
देखा गया था। शोक से पाठकों की आँखें इतनी आद्र हो गई होंगी 
कि वे एक बार आँख भर के उस भोले बालक की ओर छाड़ से 
देख भी न पाए होंगे। वह दृश्य भुलाया नहीं जा सकता । पर रत्ना- 
कर जी के वात्सल्य के कुछ ओर उदाहरण देखने के लिए यदि 


[ १४० ] 
पाठक भोले बाबा की अद्भुत ग्हस्थी की ओर चलें तो अच्छा हो । 
सहृदय अनेक बार तुलसी तथा सूर के साथ राजा दशरथ के तथा 
नंद बबा के घर हो आए होंगे। रक्ाकर जी के साथ अब माँ पावतीं 
के लड़ेते को भी देख लीजिए । बालक का आकार कुछ ऐसा आक- 
षेक नहीं हे । लंबे लंबे कान, हाथी सी सूँड, तथा तोंदवाला पेट । 
ऐसा बालक भला किसे सुहाने लगा । पर अपनी माँ को वही प्यारा 
लगता है । विश्वास करिए नीचे को देख कर जब यह बालक आँखें 
मिचमिचाने लगता है तो कभी कभी शंसु के ऑठ उसका चुंबन 
करने को फड़कने लगते हैँ । देखिए न माँ गिरिजा की गोद में मुँह 
में छड़द्ू दबाए वह बेठा हैः-- 
मंज़ु अवतंसनि पे गुंजरत भोर-भीर, 
मंद-मंद स्लौननि चलाइ बिचलावे हे। 
कहे रतनाकर निहारि अघ चॉप चण्ल, 
चूमिये को संभु कौ अधर फरकाबै है।॥ 
कुंडलि सुंडिका पसारि अनचीते चट, 
कुंडल षड़ानन को छे पुनि छपाबे दे। 
दाबे मुख मोदक बिनोद्‌ में मगन इमि, 
..._ गोद गिरिजा की गहे मोद उपजावे हे ॥ 
रत्नाकर जी में संयम रखने की अद्भुत कला है । जिस प्रकार 
वह क्या कहना इसका ध्यान रखते हैं उसी प्रकार क्या न कहना 
इसका भी । बालक की क्रीड़ा देख कर शंभु उसका चुंबन नहीं 
करते । यदि ऐसा दोता तो कल्पना-धारा चुंबन के साथ ही टकरा 


[ शरैशरं ] 


कर अवरुद्ध हो जाती । पर कवि ने इस अवरोध का अवसर ही 
नहीं उपस्थित किया । चुंबन करने के लिए उनका अधर फड़कने 
लगता दै। बस इसी आनंद की तरंगों के संगम पर पाठक मप्न 
होता हुआ छोड़ दिया गया है। न चुंबन लिया जायगा न आनंद 
समाप्त होगा। प्रतीक्षा की मधुर गुदगुदी बनी रहती है । 
इस छोटे से बालक को पिता शंकर ने विन्नों के दमन करने के 
कठिन काम पर नियुक्त कर दिया है। बेचारा बालक न दिन में 
चैन पाता है न रात में । सदा इसी काम में लगा रहता है । माँ को 
यह बात नहीं सुद्दाती । एक दिन वे स्पष्ट कह्द देतो हैं। “महाराज 
यदि आपको विध्नों का नाश इष्ट है तो अपने तृतीय नेत्र को खोल 
के उनको नष्ट कर डालिए । हमारा छाड़ला तो बेचारा अभी एक 
हो दाँत का है। वाह ! क्या आपने इसीको पड़ा पाया है १” 
बिघन बिदारन को कुमति निवारन कों, 
अरन को जेतो जग बिपाति-पसारो हे। 
कहे रतनाकर कहति गिरिजा यो नाथ, 
हाथ परधो रावर गज़ानन ही बारी हे॥ 
रेन दिन चेन है न सेन इृहि उद्यम में, 
दमहू न लेन पाये रंचक बिचारों है। 
जारो किन कंत नैन तीसरे दुरंत सबै, 
पक दंत ही को अबे बालक हमारो हे। 
माँ का यह 'अनख! वात्सल्य का संचारी है कोई स्वतंत्र भाव 
नहीं है.। 


[ श्पु२ ]. 


पर इसमें शंकर का भी उतना दोष नहीं | यह बालक स्वयं भी 
भक्तबत्सल है । कभी कभो माँ इसे थपकी दे दे के सुलाना चाहती 
हैं। इतने ही में कोई अनाथ आकर हाथ जोड़ देता है। बस, फिर 
उतरने को मचलने लगते हैं, माँ की गोदी में रोके नहीं रुकतेः-- 
केते दुख दारिद बिलात सुंड-चालन में, 
कसमस हालन में केते पिचले पर । 
कहें. रतनाकर दुरित दुरभाग भागि, 
मग ते बिछग बेगि त्रासनि चले परे ॥ 
देखि गननाथ जू अनाथनि को जोरे हाथ, 
थपकत माथहूँ न नेंकु निचले परे। 
मोदक ले मोद देन काज जब भक्तनि को, 
गोद ते उम्रा के मचछाइ बिचले परें ॥ 
अपने छाल के कुछ ओर कतेव्य देखकर माँ के हृदय में अंदेशा 
उठता है।-- 
ठेले कछु दंत सो सकेले कछु सुंड माहि, 
मेले कछु आनन गज़ानन परात हैं। 
कहे रतनाकर जगत मैं न र॑ंच कहूँ, 
भगत बविघधन के प्रपंच द्रसात हैं॥ 
धाइ धाद पारत फनी के मुख-मंडल मैं, 
छाइ लाइ सोऊ जीभ चट करि जात हैं। 
उत तो उम्रा के उर डठत अनेख इत, 
भेस देखि मुद्ित महेस मुसकात हैं ॥ 


[ रैश३ ] 


यह 'अंदेशा' भी संदेह संचारी हे जो वात्सल्य को पुष्ट कर 
रद्दा है । स्नेहपर्ण मातृ-हृदय की यह स्वाभाविक वृत्ति है। महेश 
का मुसकराना भी स्मित-संचारी हे जो वात्सल्य को पुष्ट करता हुआ 
आया हे । हास्य की योजना प्रायः संचारी रूप में ही होती हे। 
स्वतंत्र रुप से इसके उदाहरण अधिक नहीं मिलते । दशरूपक- 
कार ने कहा भी है कि हास्य की उत्पत्ति ऋंगार से होती है। यही 
सम्मति नाट्याचाय भरत की हे । अब हम रक्नाकर जी के हास्य- 
रस के कुछ उदाहरणों को देख लें । 


हास्प 


गंगावतरण में भगीरथ की तपस्या का वणन है । जब बहुत दिन 
बीत गए तो एक दिन ब्रह्मा प्रसन्‍न होकर वर देने को उनके आश्रम 
पर गए । जब वर माँगने को कहा गया तो भगीरथ ने कहा।-- 
असन बसन बर बाम धाम भव-विभवष न चाह । 
सुरपुर-सुख  बिज्ञान मुक्ति हैँ पै न उमाईं ॥ 
अति उदार करतार जदूपि तुम सरबस-दानी । 
हम लघु जाचक चहत एक चित्लू-भर पानी ॥ 
इस 'चुल्लू भर पानी' की माँग को सुनफर ब्रह्मा मुसकराने लगे! -- 
यह खुनि मद मुसुकाइ चतुर चतुरानन भाष्यो। 
धन्य धन्य महि-पाल मही-हित पर चित राख्यौ॥ 
चतुरानन के पहले 'चतुर! विशेषण देख कर भी यदि कोई 
'इस बात को ह॒ठ करे कि ब्रह्मा “चुल्लू भर पानी” का भाव नहीं 
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समझे तो इन पंक्तियों को देख लेजो उस समय को हैं जब ब्रह्मा 

दूसरों बार फिर आए थेः-- 
बद्ध-अंजली देखि भूप बिनधत मखदु बानी । 
मुसकाने बिधि आनि चित्त “चिद्लु भर पानी” ॥ 


एक बार शंकर भी भगीरथ के आश्रम पर पहुँचे थे। उस दिन 
भक्तवत्सलछता की उमंग में एक बहुत ही आवश्यक काम छूट 
गया थाः -- 

तब तज्ञजि अचल समाधि आधि-हर संकर जागे। 

निञ-जन-दुख मन आनि कसाके करुना सो पागे॥ 

आतुर चले उमंग-भरे भंगहु नहि छानी। 

कृपा-कानि बरदान-देन-द्वित दिय इडुलखानी ॥ 


पाठक अभी सुदामा के प्रसंग को भूले न दहोंगे। उस दिन 
कृष्ण ने जो बद्दाना किया था वह हृदय में एक मीठी गुदगुदी 
तथा मुख पर मंद स्मित उत्पन्न करता है। अपने बाल सखा के 
लाए हुए चावल चबाना तो इृष्ट था । पर यह देख कर कि सत्यभामा 
इत्यादि आइचये चकित होने छगीं भगवान्‌ ने बहाना बनाया कि 
हम अभी इस चोर सुदामा के चावल चबा कर इसकी पुरानी चोरी 
फा बदला चुकाए लेते हैं। इसीने न गुरुमाता के दिए हुए चने 
झकेले चबा लिए थेः-- 

इत उत दोरि फेरि पीठि-पुटकी पे दीठि, 

भरि चुटकी ल उपहार बिप्र-्यामा कौ। 


[ १४४ ] 


कहे रतनाकर चह्मो ज्यों मुख मेलन त्यां, 
मेला मच्या मंज्ु रिद्धि सिद्धि के हँगामा को॥ 
यों काहि निधारधों हंक बिहँसि बिलोकि बंक, 

भीषम सुता की ओ ससंक सत्यभामा को । 
आपने चने को श्रयबे बदंलो चुकाए खेत, 

चपल चबाए खेत तंदुल सुदामा को ॥ 
चित्रगुप्त की इस घबराहट से भी पाठकों को हँसी की कुछ 

सामग्री मिल जाती हैः-- 

चित्रगुत कदत पुकारि जमराज़ सुनो, 

गाफिल दै नेंकु निज गौरव गेंवेयो ना। 
कदे रतनाकर कहत मत नीको हम, 

पथ भगिनी को निज पुरको दिखेयो ना ॥ 
ऐसी कछु ऊधम मचाइहे पधारत ही, 

पापिनि को पाए है पछेरि फेरि देयो ना । 
जैयो तुम आपु हीं तिलक-हित ताक कूल, 

भूलि जमुना को जमलछोक कों बुलेयी ना ॥ 
रक्षाकर जी कभी कभी भक्ति के बीच बीच विनोद कर देते हे 

देखिएः-- 

कमना-बिद्दीन कथों नाम ना तिददारो ल्ेत, 

याम-घन-धाम दी की चेत चित ठाई है। 
कहे रतनाकर बविछासनि की आस दिये, 

रहति झुलासनि की द्वोस हुमसाई है। 


[ १४८६ )ै 


कामी कूर कुटिल कुमारग के गामी इमि, 
अजहूँ न नेंकु बियैबासना सिराई है। 
चाहें वह घाम जहाँ गनिका सिधाई जऊ, 
गाँठि में न दाम कछू खुछत कमाई है॥ 
कवि कहता है कि मेरे हृदय में विछासों की आशा बनी ही हुई 
है। पर प्रथम पंक्ति में वह कह चुका है कि में 'कामना-विहीन' हूँ । 
कामना-बिहीन का साधारण अथ “विषयों से विरक्त' होता है । इस 
अथ की 'वबिलासनि को आस हियें' से संगति नहीं बैठती, अतः, 
हमें कामना-विहीन का यह अथ लेना होगा कि मेरी कामनाओं की 
पूर्ति नहीं हो पाती है। आगे चल कर वह अपने को कामी तथा 
कुमाग का गामी कद्दता है ! उसने सुन रखा है कि एक वेश्या भी 
पुण्यों से वेकुरठ सिधारी थी। वह भी वहों जाना चाहता है 
क्योंकि उसे 'बाम' की कामना है तथा 'अजहूँ न नेंकु विषे-बासना 
सिराई है! । पर गणिका के धाम जाने के लिए गाँठ में दाम चाहिए । 
यहाँ तो 'गाँठि में न दाम कछू सुकृत कमाई है।” सुकृत के ऊपर दाम 
का आरोप गणिकां के ही कारण किया गया है। इस प्रकार कवि की 
विनोद वृत्ति गंभीर विषय के भीतर भी अपने अनुकूछ सामग्री खोज 
लेती है । 
वीभमत्स रस 


भारतीय कवि परंपरा इस रस की व्यंजना के लिए श्मशान 
आदि के दृश्य ही उपस्थित करतो आई है। आजकल के कुछ 


[ १७३७५ | 


विद्वानों ने इस रस की सीमा विस्तार करने की उद्धभावना की है।' 
उनका कहना है कि केवल मांस, दुर्गंधि आदि के प्रति उत्पन्न होने- 
वाली धृणा द्वी इस रस के भीतर नहीं आती, सब प्रकार की घृणाओं 
को इस रस की अधिकार सीमा के अंतर्गेत ले लेना चाहिए । पर 
ये नवीन विद्वान यदि कुछ गंभीर विचार करने का कष्ट उठाते 
तो उन्हें पता लग जाता कि इस विशेष प्रकार की घृणा को छोड़ 
अन्य किसी भी प्रकार की घृणा किसी न किसो रस को संचारो 
हो जायगी। उदाहरण के छिए शत्रु के प्रति विरक्ति को भी 
हिंदी में घ्रणा कद्द सकते हैं, पर यह विरक्ति वीभत्स रस के भीतर 
नहीं आ सकती। यह वीर रस के अंतगंत संचरण अवश्य 
कर सकती है। नवीन उद्भावना का अवसर जुग़॒ुप्सा तथा घृणा 
को एक ही समझने से प्राप्त हुआ हे। पर किसी भी आचार्य 
ने वीभत्स रस के स्थायी का उल्लेख करते समय जुगुप्सा को छोड़ 
घृणा अथवा ओर किसी ऐसे ही शब्द का प्रयोग नहीं किया । इस 
बात की ओर विद्वानों का ध्यान जाना चाहिए था। किसी भी रस 
के स्थायी को आँख बंद करके पकड़ लेने से काम नहीं चल सकता। 
वरणे तथा देवता इत्यादि के द्वारा आचायों का तात्पयें समभने 
का प्रयत्न करना चाहिए। साहित्य-द्पंणशकार ने इस रस में 
लिखा हैः-- 
नीलूचर्णो महाकाल वैवतो5्यप्लुदाहत: । 

नील वरणे से इस रस की अधिकार सीमा को तामसी वस्तुओं 

तक दी परिमित कर दिया गया हे । महाकारछ देघता से इमशान का : 


[ श्भ्र४ ] 


स्पष्ट संकेत मिलता है। इस रस के अंतर्गत ने ही वस्तुएँ आनी 
चाहिए जो नाश की ओर ले जाती हों। इसके व्यभिचारी श्रपस्मार, 
मरण, व्याधि आदि माने गए हैं। ये भी इस रस की अधिकार 
सीमा का स्पष्ट निर्देश करते हैं । नवीन उद्भावनाएँ करना कोई बुरी 
बात नहीं हे पर उसके लिए न्षेत्र भी तो हो । इसी उद्भावना के फेर 
में पड़ कर एक विद्वान्‌ ने अपनी रस की भारी भरकम पोथी में जो 
रस का उदाहरण दिया हे वह हास्य रस का हो गया है । -उसे भी 
देख लीजिए ओर विचार करिए कि इससे जुगुप्सा होती हे या द्वास्य 
उत्पन्न होता हैः-- 
होवहि प्रात जो घात करे नित रार परोसिन सो कल गाढ़ी । 
दाथ नचाधति मूंड़ खुजाबति पौर खड़ी रिल कोटिक षाढ़ी ॥ 
ऐसी बनी नखते सिख छो ब्रजचंद्‌ ज्यों क्रोध समुद्र तें काढ़ी । 
इट लिए बतराति भतार सो भामिनि भौन में भूत-सी ठाढ़ी ॥ 


रत्नाकर जी ने हरिएचंद्र काव्य में इस रस की अच्छी व्यंजना 
की है | कवि के कोशल ने दृश्य को अत्यंत सजीव बना दिया है । 
वरणोन चित्रात्मक होने से रस निष्पत्ति में अधिक सहायता पहेँ- 
खाता है।-- 


कहूँ सुछगति फोड चिता कहूँ कोउ जाति बुझाई | 
एक छगाई जाति एक की राख बुझाई॥ 
विविध रंग की उठति ज्यांल दुरगंधनि महकति। 
कहूँ चरबी सौं चट्चटाति कहूँ दृद-दद्द दृद्कति ।। 


[ १५६ |] 


कहूँ फूकन-दित घरयो म्ुतक तुरतहि तहेँ आयी । 
परधौ अंग अध जरथधो कहें कोऊ कर खायो।। 
कहूँ स्थान इक अस्थिखंड ले चाटि चिचोरत | 
कहूँ कारी माद्दि काक ठोर सो ठोकि टटोरत ॥ 
कहूँ सगाल कोउ मसुतक-अंग पर ताक लगावत | 
कहूँ कोड सब पर बेटि गिद्ध चट चोँंच चलावत॥ 
जहें तहूँ मज्जा माँस रुधिर छाख परत बगारे। 
जित तित छिटके द्वाड़ स्वेत कहँ-कहँ रतनारे ॥ 


अजडुत रस 


इस रस के अंतर्गत विस्मयजनक वस्तुओं का वर्णन होता है। 
कवि ने द्रौपदी चीर हरण में इसके भी उदाहरण प्रस्तुत किए हैं। 
दुःशासन चीर खींचते-खींचते थक जाता है. पर उसका अंत नहीं 
आता । वह दृश्य देवताओं तक को चकित करनेवाढा थाः-- 
बोलि उठे चकित सुराखुर जहां हीं तहांँ, 
हा हा यह चीर है के धीर घसुधा को है। 
कहे रतनाकर के अंबर दिगंबर को, 
कैधों परपश्च को पसार बिधिना कौ हे ॥ 
कैथों सेसनांग की असेस कंचुली है यद, 
कैधों ढंक गंग को अंग मदिमा को है। 
कैधों द्रौपदी की करुना को बरुनालय है 
पारायार कैधों यद्द कान की कृपा को है।॥ 


[ रैंद० ] 
शाॉलत रस 


हम कवि की भक्ति विषयक रचनाओं का परिचय 'भक्ति 
भावना' प्रकरण में प्राप्त करेंगे यहाँ केवल 'शम' के उदाहरणों को 
दुख लें--- 
देखे देखि देखन की दीठि दुई जादि दई 
इहि जग जंगम न कोऊ थिर थाबै हे। 
कहे रतनाकर नरेस रंक सूधो बंक 
कोऊ कल नेंकु पक पलक न पावै हे ॥ 
ऐसी कछु चपछ चलाचल चली दे इर्दों 
जीवन तुरी पै अति आतुरी मचावबै हे । 
किरन-छुटा सो दिन तरनि तताबे रेनि 
बेगि चलिये को चंद चाबुक लगावे है । 





फूले-फूले फिरत कह्दी तो तुम कापे अद्दो 

याकी तो महत्ता सत्ता सब कह्लु जानो है । 
कहे रतनाकर बिडंबना विचित्र जेती 

जीवन के चित्र सो न अधिक प्रमानो है ॥ 
हाँ सो नहीं दोति ओ नहीं सो होति हाँ दे सदा 

ताते हाँ चद्देयनि नहीं सी रुचि मानी है। 
इदि भवसागर में स्थास आस ही पे बस 

पानी के बबूले-सी थिरानी जिदगातो हे | 


[ शृदृ१ 
अक्ति-भावना 9 

भक्ति के दो पक्ष हैं उपास्य तथा उपासक । इन्हें हम क्रमश: 
आलंबन तथा आश्रय कह्‌ सकते हैं। भक्ति तथा ज्ञान में महान 
अंतर है। ज्ञान में ब्रह्म ज्लेय रहता है। ज्ञानी जेसे अपने को भी 
भूल गया हो तथा उस प्रभु को भी भूल गया हो । दोनों पक्त उसके 
ढिये ज्ञेय हैं। इस श्षेय का ज्ञान प्राप्त करने को ज्ञानी साधना की 
कठिन तथा फिसलनी सीढ़ियों पर बड़े परिश्रम से चढ़ता है । बुद्धि 
के लिए तो इस प्रकार कुछ ठिकाना मिला। पर हमारे शरीर में 
बुद्धि तत्व का एकतंत्र शासन नहीं। मन अपने प्रभुत्व को घोषणा 
करता है । साधना काल ही में यह विकट इन्द उठ खड़ा होता है । 
बुद्धि मन का मुँह बंद करना चाहती हे । बस, प्रयत्न की, साधना 
की दिशा ही बदल जाती है। जो साधक ज्ञेय का ज्ञान प्राप्त करने 
में लगा था वह अब मन को मनाने बहलाने में लग जाता है, वास- 
नाओं के दमन में तत्पर होता है। अब संयम ओर नियम को 
महत्व प्राप्त होने लगता है । वह ज्ञेय कुछ धुँधठा तथा दुर होने 
लगता है। एक दूसरी विपत्ति ओर हे। जब बुद्धि मन को मनाने 
जाती है तो कभी कभी उसी की कहने लगती है। अब साधक्र ओर 
भी उलभन में पड़ता है। पर भक्ति में ये संकट नहीं । भक्त अपनी 
वासनाओं का दम नहीं घोटना चाहता है। वह उनसे पूछता हे कि 
तुम्हें प्रिय वस्तु ही की न कामना है। हाँ, उत्तर मिलने पर वह 
उन्हें अनंत सुषमा तथा लावण्य के धाम भगवान्‌ की ओर उन्मुख 


करता है । सुनते हैं. भक्तवर रसखान सबप्रथम किसी से यह सुन कर 
श्१्‌ 


| रैध२ ) 

कि कृष्णचंद्र उनकी प्रेयसी से कहीं अधिक सोंदय-संपत्ति विभू- 
पित हैं, भगवान्‌ की ओर आकृष्ट हुए थे । भक्ति की यही प्रणाली 
है। इसी लिए भक्तों की प्रणाली में भगवान के लावण्य को सामने 
जपस्थित करने का इतना आग्रह हे। जब एक बार मन उस मोहिनी 
छवि पर टिक जाता है तो फिर अन्यत्र भटका भटका नहीं फिरता । 
सभी भक्त कवियों ने भगवान्‌ के स्वरूप-व्णेन को महत्व दिया है। 
इसी स्वरूप वणन के अंतगत नेत्र-संचालनादि की विभिज्न मुद्राएँ 
तथा स्मित आदि अन्य मधुर चेष्टाएँ तथा अन्य लीलाएँ आ जातो 
हैं । तुलसीदास आदि ने भी जब भगवान्‌ के श्रीचरणों पर अपना 
आत्मसमपेंण करने का उत्साह किया है तो पहले प्रभु के ललित 
स्वरूप ही को सामने लाए हैं। नीचे की पंक्तियों की भावना को 
देखिए:-- 


ठाढ़े है नो द्ुम डार गहे, धनु काँघे धरे, कर सायक ले । 
बिकटी श्रुकुटी बड़री अंखियाँ, अनमोल कफपोलन की छुबि है ॥ 
तुरूसी असि मृराति आनि हिये जड़ डारि थों भ्रान निछापरि के । 
सत्रम-सीकर साँधारि देह छसे मनो रासि भमद्दातम तारक मै॥ 


रामलछा की ऐसी मूत्ति सामने आने पर फिर प्राण न्योछावर 
करना भार न प्रतीत होगा । संभवतः मन बुद्धि इत्यादि से सम्मति 
बिना लिए हो स्वयं यह काये कर लेगा। इसी लिए भगवान्‌ 
का स्वरूप भक्ति का आलंबन हुआ । रल्लाकर जी भी अपनी भक्ति 
भावना को पुष्ठ करने को भगवान्‌ का छलित स्वरूप अनेक बार 
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संन्भुख लाए हैं। गंगावतरण से गोलोकं-स्थित युगेल-बिहारी कां 

स्वरूप देखिएः-- 
नील पीत आभिराम बंसन द्युति-धाम धराए। 
मनहु एक को रंग एक निज अंग अँगाए॥ 
मिज निज-रुचि-अजुद्दार घरे दोठ दिव्य विभूषन । 
जो तन-चति की दमक पाइ चमकत ज्यों पूषन ॥ 
उर बिलूखत खुभ पारिजात के हांर मनाहर। 
सब लोकाने की फूल-गंध के मूल खुघर घर ॥ 
चारु चंद्रिका मंज्ञु मुकुट छुद्दरत छुब-छाए। 
मनहु रतन तन-तेज पाइ सिर चाढ़ि इतराए।॥। 
दोउ दोउनि को निरखि हरषि आनंद्‌-रस चासत । 
दोठ दोडनि को सुरुचि घूक भाषनि सा राखत ॥ 
दोड दोडनि की प्रभा पाह हकरंग हरियाने। 
इक-मन इक-राचि एक-प्रान इक-रस सरसाने ॥ 


इन युगल बिहारी के सुखों पर मंद मुसकान तथा नेत्रों में 
चारु चंचलता हे । भक्त के लिए ये दोनों आलंबन का स्वरूप पूरा 
करते हैं। उसे भगवान्‌ की ओर उन्म्रुख करने को ये पयाप्त 
सामप्री हैं । वह इनके द्वारा अपने प्रभु के कोमल स्वभाव का कुछ 
आभास पा जाता है। अभी तक अपने दोषों ही की ओर दृष्टि 
रखने से वह प्रभु की ओर बहुत मंद गति से चल रहा था। कभी 
कभी तो उसके पेर आगे बढ़ने के बदले पीछे हो की ओर पड़ने 
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छगते थे, पर भगवान्‌ के खभाव का कुछ परिचय पा जाने से उसे 
कुछ ढाढुस हो जाता है। अतः-- 
मुखनि मंद मुसकानि कृपा-उमगानिं बताबाति। 
चखनि चपलता चारु ढरनि-आतुरा जताबति ॥ 
नंदनंदन तथा वृषभानु नंदिनी के स्वरूप का बहुत ही हृदयहारी 
बण्णन हिंडोले में भी मिलता है। कुछ पंक्तियां देखिए:-- 
पीत - नील - पाथोज़ - बरन मनहरन सुहाए, 
कोमल अमल अमोल गोल गातनि छुबि छाप | 
तरुन-अरुन-बारिज-बिसाछरू छोचन अनियारोे, 
. रंग रूप जोबन अनूप के मद-मतवारे ॥ 
भाय-भेद्‌ू-भरपूर चारु चितवनि अति चंचल। 
बरुनी सघन कोर-कजल-जुत लसत दृगंचल | 
भुकुटी कुटिकछ कमान सान सो परसति काननि, 
नेकु मटकि मुरि सुक-माव के बरसति बाननि॥ 
उनके लाज सकोच लोच की कछु अधिकाई, 
इनक दोस-हुछास-रासखि को आतुरताई । 
दोउनि की छुबि पे दोऊ रूलकत ललखचोहें, 
पे इक सीहे छलत एक करे नेन निचौोह ॥ 
अंत में नेत्रों की चेष्टाओं के वणन से कवि ने छबि को कितना 
स्पष्ट तथा गोचर कर दिया। मूरत्ति-सी सामने खड़ी हो जातो है । 
अनेक फुटकल पय्यों में भो आढंबन का स्वरूप-चित्रण किया गया 
है । कवि के ऐसे वेणन अत्यंत कलापूण हुए हैं। चित्रों में चित्रा- 
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त्मंकता तथा सजीवना सदा उपस्थित रहती है। साथ ही कवि भाव 
पक्त पर भी दृष्टि रखता है। वह समझता रहता है कि ऐसे वर्णनों की 
साथंकता भावुकों के हृदय में भगवान के प्रति अनुराग जगाने में है । 
एक वर्णन ओर देखिएः-- 
सिंह-पोर सज्जित सो लूज्जित करत काम 
नेन अभिराम स्याम जमकत आये है। 
कहे रतनाकर कृपा की मुसकयानि मढ़यों 
आनन अनूप चार चमकत आधे है।॥ 
माते मद्‌-गलित गयंद को सु मंद-मंद्‌ 
चलि चलि ठाम ठाम ठमकत आये है। 
दमकत दिव्य दिपत अनुप-रूप 
भाँकरो मुकुट कूमि भकमंकत आयझै है।॥ 
कृष्ण के स्वरूप को पूरा करने के लिए उनकी वंशी का वर्णन 
भी आवश्यक है। जिस प्रकार भगवान्‌ रामभद्र के उपासक धनुष 
को अपने प्रभु का अंग ही मानते हैं उसी प्रकार कन्हाई के अनुरागी 
वंशी बिना ध्यान ही नहीं पूरा मानते | बिना बाँसुरी के कृष्ण की 
मोहिनी मूत्ति अपूणे ही सी रह जाती है। इसकी मधुर तान से 
मुग्ध होकर भक्त आपसे आप उनकी ओर अनायास खिचा चला 
जाता है। सभी भक्त कवियों ने इसके प्रभाव का वण्णन किया है। 
रज्ञाकर जी ने भी इसे भुलाया नहीं हे । सायंकाल में बन की ओर 
से नित्य प्रति बाँसुरी बजाते हुए गायों के साथ कृष्ण घर लौटते हें । 
दिन भर की प्रतीक्षा के पश्चात्‌ यद्द .हृश्य कुछ अधिक मोहंक होता 
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होग़ा। सूर की गोपियों ने भी अपनी विरहावस्था में इस दृश्य का 
स्मरण कुछ विशेष कसक से किया है;--- 
पद्दि बिरियाँ बनते चलि आपते 
द्रहि ते हद बेसु अधर घारि बारंबार बजाबते । 
रज्नाकर की गोपियाँ भी गोपाल की प्रतीक्षा में हैं। किसी से सुन 
लिया दे कि वे इसी माग से बीन बजाते हुए फिरेंगेः-- 
ठाढ़ी अबे चलि दोहु कहूँ नतु बीरन भीर में पाँच थिरेंगे। 
दाट ओ बाट अटारिनि के घर द्वारानि के सब ठाम घिरेंगे॥ 
देखन को रतनाकर को बस नेंकु में एक पे पक गिरेंगे। 
धेचु चराइ बजावत बेनु सुन्यो इहि गेल गुपाल फिरेंगे ॥ 
इस बॉँसुरी का प्रभाव शंकर की इस उतावली से देखिए:--- 
बेठे भंग छानत अनंग-आरि रंग रसमे, 
अंग-अंग आनंद-तरंग छुबि छाधे हे। 
कहे रतनाकर कफक्कूक रंक ढंग ओर, 
पकाएक भक्त हें भुजंग द्रसाथे हे॥ 
तूँबा तोरि साफी छोरि मुख बिजया सो मोरि, 
जैसे कंज-गंध पे मलिंद मंज्ज धाषै है। 
बैक पे बिराजि संग सैल-तनया ले बेगि, 
कद्दत चले यों कान्द बाँसुरी बजाने हे॥ 
श्रिय के संपक से श्रेमी को उसकी श्रत्येक वस्तु के श्रति एक 
अनोखा मोद्द हो जाता है। उसकी मुद्राएँ, उसके वेश इत्यादि 
में अनिबेचनीय आकर्षण प्रतीत दोने छगता है। यही नहीं जिस स्थान 
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अथबा नगर का वह होता है उसके भी नाम में एक अनोखा 
लावण्य प्रतीत होता है । मानों प्रिय की छवि उसो में न समा कर 
उसके चारो ओर अपना प्रसार करती हे । कुछ ऐसी ही बात भक्ति 
में है। भक्ति यद्यपि श्रद्धा से प्रारंभ हाती है पर उससे बहुत आगे 
जाती है। श्रद्धा की अवस्था में प्रतीत होती हुईं दूरो तथा संकोच को 
प्रेम की स्निग्धता मिटा देती है। भक्ति की ऊँची सीढ़ियों पर 
पहुँचा हुआ भक्त कुछ ढोठ होने लगता द्ै। तात्पयं यह क्लि भक्ति तथा 
प्रेम में कोई ऐसा तात्विक भेद नहीं रह जाता। अतः हम कह 
सकते हैं कि भक्त के लिए प्रिय की निवास भूमि केवल भ्रद्धा दी का 
आलंबन नहीं रह जाती उसकी ओर भी सुकुमार बृत्तियों--जिनका 
संचालन राग विराग को वृत्तियाँ ही करती हें--का आहलंबन बन 
जाती है । इसका निद्शन भक्तों की वे प्रम-भरी उक्तियाँ हें जो उन्होंने 
अपने इष्ट की निवास भूमि के श्रति कही हैं | तुलसो को इन पैक्तियों 
से चित्र कूट के प्रति केसा अनुराग व्यंजित होता हैः-- 

अब चित चेति चित्रकूटाहि चलु । 
कोपित कलछि छोपित मंगल मगु विलछूसत बढ़त मोह माया मलु॥ 

चित्रकूट के प्रति इस उमंग का कारण भी तुलसी ही के शब्दों 
में सुनि लीजिए:-- 

भूमि बिलोकु रामपद्‌ अंकित 
: घन बिलोकु रघुवर-बविद्दार-थलु । 

रज्नाकर के हृदय में भी त्रजभूमि के प्रति अनुराग है। ब्ज- 

बासी--गोप तथा गोपियाँ--कृष्ण के वियोग में तड़प रहे हैं। वहाँ से 
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मधघुपुरी कुछ बहुत दुर नहीं है । पर बृंदावन की धूल के कण कण 
से उन्हें इतना छोह है कि कन्हेया से भी मिलने को वे उसे छोड़ कर 
नहीं जाना चाहते । भला प्यारे व दावन को छोड़कर श्याम से भो 
मिलने को वे अन्य धाम कैसे जा सकती हैं;-- 
जद्यपि न दूरि मधुपुरि कछु भ्रीबन ते 
अरग न तोहूं एक परग सिघ्ेहे हम। 
कहे रतनाकर बियोग-ज्याल-जालनि में 
ज़रि बस ब्रंदाबन-रज में बिलेहे हम ॥ 
तन की कहे को मन प्रान आतमा हूँ सै 
याही के कनूका पे तिनूका लो लुखेद हम । 
जो हूँ ब्रजवासी प्रेम पद्धति डपासी तऊ 
अन्य धाम स्याम हूँ सो मिलन न जेहेँ हम ॥ 
इस श्रजभूमि का महत्व इन पंक्तियों में देखिएः-- 
दूरि करिये को तन मन को मलान सभै 
आयो इध्धि ओक आप तीन लोक-च्नाता हूँ । 
कहूँ रतनाकर रुचिर रुचिकारी जाहि 
जानें संभु-सादित गजानन की माता हूँ॥ 
आइ इहि घाट थे घुबाइ पट मानस कौ 
दोत सुचि स्वच्छु सतहू में सूम दाता हूँ। 
ऐसी देखि पातक परारन कौ यामें खार 
ब्रजरज्ञ संचि बन्यो, रजक बिधाता हूँ ॥ 
_यहाँ तक तो, उपास्य के. बाह्य आकर्षण की बात हुई। वास्त- 
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विक सोंदये के बहिरंग तथा अंतरंग तो स्वरूप होते हैं ।. आंतरिक 
सोंदय का दूसरा नाम शील है। सोंदये की पूणता बाह्य तथा आभ्यंतर 
आकषण के समुचित योग में है । यदि स्वभाव आकषेक नहीं तो 
बाह्य आकषण व्यथ है। भगवान्‌ रामचंद्र तथा कृष्णचंद्र में हमें 
दोनों सोंदर्यों का पूणे योग मिलता है ।. उनका बाह्य स्वरूप बर- 
बस भक्तों को अपनी ओर कर लेता है तथा. उनका शोल-सोंदयें 
भी भावुक भक्तों के हृदयों को अपने हाथों में कर लेता हे। कृष्ण- 
चंद्र के शील-सोंदय की योजना गर्जेंद्रमोक्ष, सुदामाचरित्र तथा 
द्रौपदी चीर-हरण इत्यादि वर्णनों में की गई है। इन तीनों प्रसिद्ध 
कथाओं पर तोन अष्टक हैं । इनके अतिरिक्त भी अन्य रचनाओं 
के द्वारा भक्तवत्सल भगवान्‌ के शील का आभास दिया गया है। 
यह कहने की कोन आवश्यकता हे कि यहाँ शील के अंतगेत भक्त 
वत्सलता को भी लिया गया है । अपने जनों की आते पुकार सुन- 
कर भगवान्‌ कैसे व्यप्न होकर उतावली से पहुँचते हैंः-- 
सेद-कन सारत सॉंभारत उसास हू न, 
बास हू बदलि पट नील कंथधियाए हो। 
कहे रतनाकर पछाए पच्छिनायक की, 
पढ़त पुकार हू के पार अगुधाए हो॥ 
बाएँ पंचजन्य जात बाजत बजाएं बिना, 
दाएं. चकरात चक्र बेग यों बढ़ाए हो। 
कोन जन कातर गुहार लगिबे के काज,, 
आज़ इमि आतुर गुपाल उठि धाए दो ॥ 
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इतनी शीघ्रता से जाने पर भी यदि भक्त को कुछ भी कष्ट हो 
गया तो अपना ही अपराध समभते हैं | देखिए गजराज का शरीर 
अपने पीतांबर से केसे अँगोछ रहे हैं:-- 
सुंड गहि आतुर उबारि धरनी पे धारि, 
बिबस बिसारि काज़ सुर के समाज को । 
कहे रतनाकर निहारि करुना को कोर, 
बचन उचारि जो हरेया दुःख-साज को। 
अंबु पूरि दर्गाने बिलंब आपनोई लेखि, 
देखि देखि दीह छुत दंतानि द्राज़ को। 
पीत पट ले लेके अंगोछुत सरीर कर, 
कंजनि सी पोंछत भुखुंड गजराज़ को ॥ 
देखिए गजराज की दशा देखकर आप की क्या दशा हो रददी हैः 
पच्छीपति पोन चंचला सो चख चंचल सो, 
चित्त हूँ सों चोगुने चपल चलि राह में। 
खारन उयारे द्सा दान बिलोकि तासु, 
हुचकन छागे आप करुना-प्रबाह में ॥ 
भक्त गजराज को अपने भगवान्‌ को यह दशा देख कर ओर 
भी कष्ट हुआ । उसने प्रभु से कहा कि यदि हम जानते कि आपकी 
ऐसी दशा द्वोगी तो एक को क्या कोटि प्राणों को सुख से न्‍्योछ्लावर 
कर देते पर आप को कभी न पुकारते;-- 
ढारे नेन नीर ना सँभारे साँस संकित सो, 
जाहि जोदहि कमछा उतारधो करे आंरते। 
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कहे रतनाकर सुसकि गञ्ज साहस के; 
भाष्यो दर हेरि भाव आरत अपारते॥ 
तन रदिये को सुख सब बहि जेदे हाय, 
पक बूंद ऑँस में तिदारे जो बिचारते। 
पक की कदा है कोटि करुनानिधान आन, 
बारते सचैन पे न तुमकों पुकारते॥ 
एकबार कवि ने भी भगवान के स्वभाव की इस कोमला को 
ध्यान में न रखकर उन्हें पुकारा । पर कवि को अपनी सुनाने के 
घदले प्रभु की ही मनुहार करनी पड़ी 
जानत हैं तुमको अजान बानि टेरथो हाय, 
अब सो अजानता की ग्लानि गरियो परथो | 
कहे रतनाकर हरॉस के दरेया रंच, 
आस ओ उसास हूँ रूभारि भरिदो परथो ॥ 
पाई आप पीर जो अधीरता हमारी हदूोरि, 
देखि के अधीर तुम्हें धीर धरिबो परयो। 
ञझाप तो हमारे मनुहार को पधारे पर, 
उलटो हमें ही मजुहार करिबो परूयो॥ 
इसी संकोच से भक्त अपने प्रभु को कभी अपनी वेदना ही 
नहीं सुनाता+-- 
धीर बाहि जात्यो नैन-नोर में तिद्दारे जो न, 
तो पे चीर पकारि कछूक कहते सही 
एकबार द्रौपदी पर भी विपत्ति पड़ी थी। बेचारी ने जदुनाथ” 
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“जदुनाथ” कहकर पुकारा पर आने में कुछ विलंब हुआ | तब उसने 
उसी प्यारे गोपाल नाम से टेरने का विचार कियाः-- 
हारी जदुनाथ जदुनाथ हूँ पुकारि नाथ, 
हाथ दाबि कढ़त करेजदि दरेरों में। 
देखी रजपूती की सकल करतूति अब, 
पक बार बहुरि गुपाल कहि टेरों में॥ 
राजा महाराजा योंहीं सब की पुकार पर नहीं दोड़ पड़ते । 
धहाँ तो व्यवस्था की विधियों के अनुसार अपनी प्राथना पहुँचानी 
पड़ती है । संभवतः इसी लिए यदुनाथ पुकारने का कुछ फल न 
हुआ । पर प्रभु अपने प्रेमियों की लाडूभरी पुकार की उपेक्षा नहीं 
कर सकते | वे प्रेमी भी न जाने क्‍यों कुछ छोटे ही से नाम से टेरते 
हैं। देखिए यदुनाथ ने जब दीन द्रौपदी को आते वाणी में गोपाल 
नाम से पुकारते सुना तो उनकी क्या दशा हुईं:-- 
दोन द्ोपदी की परतंत्रता पुकार ज्यीहीं, 
तंत्र बिन आई मन-जंन्न बिज्णुरीनि पे। 
कहे रतनाकर त्यों कान्‍्ह की रूपा की कानि, 
आनि छलसी चातुरी-बिहीन आतुरीनि पै ॥ 
अंग परथो थहारि लछहारि दंग रंग परथो 
तंग परधो बसन सुरंग पॉछुरीनि पे। 
पंचजन्य चूमन हुमलि होंठ घक्त छाम्यो 
चक्र लाग्यो घूमन उमगि अँंगुरीनि पे ॥ 
भगवान्‌ को अपने भक्तों पर इतना छोह है कि उनके लिए 
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अपनी प्रतिज्ञा भी भंग कर देते हैं। सरकार ने बड़ी शान से महा- 
भारत के युद्ध में अस्न न उठाने की प्रतिज्ञा की थी। पर भक्त शिरो- 
मणि भीष्म ने उधर प्रभु की प्रतिज्ञा भंग करा देने की प्रतिज्ञा कीः- 
कैतो प्रीति-रेति की सुनीति उाठि जाइगी कै, 
श्राज हरि-प्रन की प्रतीति उठि जाइगी। 
इतनी कठोर प्रतिज्ञा 'प्रीति-रीति' के भरोसे की गई । अब या 
तो भक्त की प्रतिज्ञा भंग होती या प्रभु को । दोनों को प्रतिज्ञाओं का 
एक साथ निवोह हो ही नहीं सकता था। भगवान्‌ यह कब सह 
सकते थे कि उनके भक्त की बात जाय । पर अपनो बात जाने में 
मयोदा-भंग के अतिरिक्त छोक-हँसाई की भी आशंका थी। पर 
भगवान्‌ इन सब के लिए प्रस्तुत हुए। लोग हँसे ही होंगे। और 
तो ओर स्वयं भीष्म के मुँह पर मंद हँसी आ गई:-- 
जाकी सत्यता में जग-सक्ता को समस्त तत्व, 
ताके ताकि प्रन को अतर्व अकुछाए हैं । 
कहे रतनांकर द्घाकर दिवस ही में, 
रंप्यो कंपि कूमत नछुत्र नभ छाए हैं ॥ 
गंगानंद आनन पे आई मुसकानि मंद, 
जाहि जोदि वृंदारक-वृंद सकुचाए हैं । 
पारथ की कानि ठानि भीषम महारथ की, 
मानि जब बिरथ रथांग धारि धाए हैं॥ 
, : कवि अनेक भावों की थोड़े से चुने हुए शब्दों के द्वारा 
व्यंजना करता है। प्रभु को अपनी भ्रतिज्ञा तोड़ते देख कर भीष्म 
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के हृदय में जितने भाव उठे सब को बड़े संयम से केवल एक पंक्ति 
में कहा दैः-- 
गंगानंद आनन पे आई मुसकानि मंद, 

भीष्म के लिए गंगानंद शब्द का प्रयोग यों ही नहीं किया गया 
है । यह भी एक विशेष व्यंजना में सहायक हो रहा है । भीष्म ने 
अपने पिता शांतनु-तथा माता गंगादेवी का नाम लेकर शपथ पूवेक 
प्रतिज्ञा की थी। कहा था कि यदि हरि से अख्न ग्रहण न करवा दूँ. 
तो माता गंगा का पुत्र नहीं। भीष्म की प्रतिक्षा-पूरी हुई। अब 
उनका 'गंगानंद” नाम चरितारथ हुआ । अतः कवि लिखता हैः-- 

गंगानंद आनन पे आई मुसकानि मंद, 

क्या यह मुसकान अपनी प्रतिज्षा पूर्ण होने तथा प्रभुकी प्रतिज्ञा 
टूटने से आई ९ संभव है ऐसा ही हो। पर भावुकों को तो यह 
मानने में अधिक आनंद हे कि प्रभुकी भक्तवत्सलता से भीष्म का 
मुखकमल सहज विकसित हो गया । 

पीछे से चलने वाला प्रसंग प्रभु के स्वभाव की उन विशेष- 
ताओं को दिखाने को था जिनसे प्रभावित होकर भक्त भगवान्‌ को 
ओर उन्मुख होते हैं। रत्नाकर जी ने भगवान्‌ को कृपा पर विशेष 
रूप स लिखा है। भक्त मानते हैं कि जिस प्रकार जन भगवान्‌ के 
लिए उत्सुक होते हैं उसी प्रकार भगवान्‌ भी अपने जनों के योग- 
क्षेम के लिए उत्सुक रहते हैं। जेसे माता अपने शिक्षुओं के प्रति 
अनुराग रखती है उसी प्रकार भगवान्‌ अपने भक्तों के प्रति। 
वेष्णवों का यह विश्वास है कि भक्तों का परम कल्याख भगवान के 
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अनुग्रह पर ही निर्भर है । यह विश्वास केवल 'पृष्टिमांगें! की अपनी 
संपत्ति नहीं । यह तो भक्तों का एक मात्र आधार है। तुलसीदास 
ने राम के नाम का बहुत महत्व बताया है। यदाँ तक कि राम से 
भी अधिक राम नाम को कहा है । 
रज्ञाकर जी ने उसो प्रकार भगवान्‌ की कृपा शक्ति का गुणगान 
किया है। भगवान्‌ अपनी कृपा को बान को स्वयं भी अपने वश 
में नहीं कर पाते हैं । शुभाशुभ कर्मों की समुचित व्यवस्था के लिए 
तथा न्याय के सत्य सिद्धांतों का पालन करने के लिए भगवान कृपा 
को दबाना चाहते हैं | पर वह अपने प्रभु की सुनती हो नहीं । उधर 
भक्त ढीठ होकर कहता है कि प्रभु जब तक आप कृपा करना न 
छोड़ेंगे तब तक हम पाप करना भी नहीं छोड़ सकते। भला जब 
पाप द्वी न होंगे तो कृपा व्यथे ही न हो जायगी। भक्त नहीं चाहता 
कि भगवान्‌ की एक विशेषता यों हीं रह जाय+--- 
पते बड़े नाथ हैँ न द्वाथ करि पाव जाहि, 
ताकौ घार हाय हमवार किमि आड़ेंगे। 
कहे रतनाकर न हम हमता में आइ, 
ऐसे मन प्रबल-प्रभाई सो बिगाड़ेंगे।। 
निज्ञ करनी-फल के विफल सहारे कहा, 
रावरोी भरोसी-तर कामद्‌ उज़ाडंगे। 
छाड़ेंगे न कान्द आप जब हो कृपा की कानि, 
तो को बानि हमहूँ कुटानि की न छाड़ेंगे ॥ 
यह “कृपाबानि' जनों को ढीठ कर देती है। फिर वे कुछ 


([ रै७६ ]' 
अकाय भी कर डालते हैं । इसमें बेचारे भक्तों का क्या दोषः-- 

'निञ् बल प्रबल-प्रभाव. को भरोसी थापि, 

ओर सब भाषनि को निदरि भजापै हे। 
कहे रतनाकर तिहारे न्याबह को ध्यान, 

ताके अभय-दान-आगे आवन न पाबे है ॥ 
तापे दमहीं को तुम दोषिल बताचत हो, 

ताते बिलखात यह बात कहि आबेै है। 
राखो रोकि आपनी छूपा जो कह्यो माने नीठि, 

ढीठ हमकों जो कारि अकर करावै है।। 


कभी कवि बड़े भोले ढंग से पूछता हैः-- 
निज रचना के उपजोग को तुम्हें जो चाह, 

तो न निरबाह में हमें हूँ कठिनाई हे। 
मान्यो मरजाद सबे आपनी रचाई पर, 

यद्द तो बताघों कृपा कोन की बनाई है ॥ 


पर भक्त भगवान्‌ से इस कृपा की भीख भी नहीं मागना 
चाहता । वह कद्दता है कि आपने न तो जन्म देते समय किसी से 
पूछा न मनुष्य बनाते समय किसी की सम्मति ली। ऐसे अनेक 
कार्य अपनी स्वतंत्र इच्छा से स्वयं किए। अब कृपा करने के लिए 
दास से क्‍यों कुछ कहवाना चाहते हें । अब स्वयं ही कृपा करिएः- 
कौन फी बिने पे जग जनम दियो है नाथ, 


कौन की बिने पे पुनि मालुष बनायो हे।. 
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कहे रतनाकरः त्यों कोन के कहे पे कहो, 
चित खुख-जखाब को सुभाष उपजायो है।। 
ऐसतो सब फीन्यो आपनी ही मनसा सो आप, 
काह के झलाप औ न चाप डउकसायो दे। 
अब क्यों कपाल करृपा-ढार ढरिबे की बार, 
चाहत कछूक द्ाय हम सो कद्दायों हे ॥ 
अतः यही अच्छा है कि:-- 
तातें बिना कारन रूपा के उदगारनि में, 
तुमहूँ अनंद लद्दो हमहूँ खुस्ी रहें। 
जब भक्त नियम, ब्रत, संयमादि कर लेगा तब तो वह कृपा का 
पात्र हो ही जायगा । इसमें प्रभु का कोन निहोरा ? वह कुपा तो 
सकारण न होगी । पर भक्त चाहता है कि भगवान्‌ को अकारण 
कृपा करने का आनंद प्राप्त हो । इसी से वह दुःख पड़ने पर भी 
अपने गोपाल या राधा को नहीं पुकारताः-- 
दुखहू परे पे ना पुकारत गशुपाल तुम्हें, 
कबहेँ उचारत उसास भरि राधा ना। 
कदहै रतनाकर न प्रेम अवराधे रच, 
नेम ब्रत संजम हर साथे कारे साधा ना ॥ 
याही भाषना में रहें भभारि भुछाने कहूँ, 
उभारि करेजे परे करुना झगाधा ना। 
अकथ अनंद जो अकारन रूपा को नाथ, 


हाथ करिये में तुम्दें ताहि परे बाघा ना।| : 
१२ 
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इतनी सब बातें भक्त अपने लिए. नहीं कहता है। उसे अपने 
निस्तार की उतनी चिंता ही नहीं हे । दूसरे उसकी प्रकृति ही 
दूसरे का एहसान लेने की नहीं है। पर भक्त की दुदृंशा से प्रभु को 
ही हेठी होती है । उससे यह नहीं सहा जाता+-- 
फिकिर नहीं हे कछु आपनी बिसेष हमें, 
प्रक्ति हमारी अहसान चहती नहीं । 
कहे रतनाकर पे रावरे कहावत हैं, 
ताते यह हेठता तिहारी सहती नहीं॥ 
यातें करि साहस पुकारि के चिताए देत, 
रावरी कृपा जो नाथ हाथ गहती नहीं। 
तोपे करुना-निधान सान सोम-बंसिनि की, 
आन भानु अंसिनि की आज रहती नहीं ॥ 
तुलसीदास भी भगवान्‌ की “ढछज्जा' की रक्षा दही के लिए 
चिंतित थे । उन्हें भी कुछ अपनी नहीं पड़ी थीः-- 
कपासिधु ताते रहों निसि दिन मन मारे। 
महाराज लाज्ञ आपुद्दी निज जाँघ उघारे॥ 
भगवान्‌ की करुणा तथा भक्तवत्सलता के भरोसे भक्त भग- 
वान्‌ की ओर बढ़ता चलता है । पर उसे रह-रह कर अपने पापों 
का भी ध्यान आता हे । अनुराग प्रभु तथा सेवक के बीच की 
दूरी कम करता जाता है। ज्यों-ज्यों प्रभु पास आते जाते हैं. भक्त 
को अपने पाप उतने ही अधिक प्रतीत होने लगते हैं। नंगे पैरों 
धूल भरे माग में यात्रा करने वाले पथिक को अपने पैरों के मैले 


[| १७७ ) 


होने का सबसे अधिक ध्यान उसो समय होता है जब वह निर्मल 
चाँदनी से आच्छादित किसी बिओने पर पेर रखने को होता है। 
प्रभु की निमलता के प्रकाश में भक्त को अपने दोष अधिक स्पष्ट 
दिखाई देते हैं। एक बात और । ज्यों-ज्यों प्रभु प्रिय लगने लगते 
हूँ त्यों-त्यों उन्हें पाने, उन्हें अपना बनाने या उनका अपना बनने, 
की कामना बढ़ती जाती है । अब भक्त उनके बिना जैसे रही नहीं 
सकता । उसे डर लगता है कि कहीं उसके पाप प्रभु के पास पहुँचने 
में बाधा न उपस्थित करें । कहीं प्रभु पार्पों को देखकर मुँह न फेर 
हें। अनुरागी भक्त अत्यंत कातर हो उठता है। पर किया क्‍या 
जाय ? क्या प्रभु से दुराव संभव है ? कभी नहीं। भक्त साहस 
कर के अपने पापों को प्रभुके सम्मुख निवेदन करता है। यदि प्रभु 
दण्ड देना चाहें तो भी वह शिरोधाय करने को प्रस्तुत हो जाता 
है । पर इतना वह तब भी चाहता रहता है कि प्रभु उसे अपना 
सममते रहें । अत्यंत दीन वाणी से आँखें नीची करके प्रभु के चरण 
कमलों पर दृष्टि जमाकर वह पकार उठता हैः-- 

जैसो हों तैसो हों राम राबरो हों। 

वह अपने को सब से बड़ा पापी समझता है। अपने-सा 
'कुटिल खल कासी” किसी को सममता द्वी नहीं। तुलसीदास जो 
कहते हैं कि मेरे पापों की तो गणना द्वी नहीं हो सकतीः-- 

तऊ न मेरे अघ अथधगुन गनिहें । 

जौ जमराज काज सब परिहरि यही थ्याल उर अनिर्हें ॥ 

रज्ाकर जी ने तो इसी भरोसे एक युक्ति निकाली है। वे 


[ र(ैए० ] 


पापियों को यमराज के यहाँ यह सिखा कर भेजना चाहते हैं कि 
वे वद्दाँ जा कर यह कहें कि सब से पहले हमारे सरदार 'रत्नाकर' 
के पापों की गणना होनी चाहिए। पापियों के सरदार रज्नाकर के 
पापों की गणना होते होते युगों को अनेक चोकड़ियाँ बीत जायँंगी । 
बस और पापियों की जांच की पारी ही नहीं आवेगी:-- 
पद्दो बीर पातकी अधीर जनि दोदु खुनो, 
यह  तदबीर भीर राघरी भजाबैगी | 
भाषे यहै आगे हैं अरभागे हमसों जो जाहि, 
याही पक बात घात सकल बनावेगी।। 
पहिले हमारे सरदार रतनाकर की, 
पातक - अपांर - परतार पार पाबेगी । 
जैहेँ बल चोकड़ी अनेक ज्ुगवारी बीति, 
पायी फेरि जाँच की तिहारी नाहि आवेगी ॥ 


आधुनिक विधान के अनुसार प्राप्त संशय की खुविधाओं से भी 
वे लाभ उठाना चाहते हैं:-- 

केते मनु-अंतर निरंतर व्यततीत हैहें, 

केती चित्रगुपत जम ओधि उर्ि जाइगी। 
कहे रतनाकर खुल्यो जो पाप-खाता मम, 

तौ गनि बिधाता है की आयु खुटि जाइगी । 
जैहे बॉलि-बूमि अबकी ना लिपि भाषा नकु, 

ओऔरे पाप पुन्य-परिभाषा ज्ञुटि आइंगी ॥ 


[ रैंब्र ] 


लाह्डु लदि संसय को संसय बिना ही बस, 
पापिनि को मंडली अबदंड छुटि जाइगी। 
कभी कभी कवि अपने को कत्तों ही मानना नहीं चाहता। वह 
कहता है कि घट-घट में आपही हो । जेसा नाच आपने नचाया 
वेसा ही बेचारा जीव नाचता रहा । अब आपने यह पाप-पुण्य का 
क्या बखेढ़ा खड़ा कियाः-- 
सोई सो किए हैं जो जो करम कराए आप, 
तिनपै भले की ओर बुरे की छाप छापी ना । 
कहे रतनाकर नचाइ चित चाहयो नाख, 
काय-पूतरी पै गुन दोष आप आपो ना ॥ 
खोटे खरे भेद ओ प्रभेद धारि राखौ उते, 
बिबस बिचारे पे दूथा ही थाप थापो ना। 
थापो जहाँ भाबे तुम्हें थापियों हमें पे नाथ, 
माथ पे हमारे पाप-पुन्य-थाप थाषों ना॥ 
यदि पाप पण्य के अनुसार द्वी फल मिलेगा तो नाथ आप 
स्वेशक्तिमान क्यों कहलाते होः-- 
भाग अरु कर्म ही को धर्म राखिबो जो इतो, 
तौपे घरी सीस कहो सर्ब-सक्तिताई क्यों । 
जो पे नाथ रायरी कृपा में ना समाई हुती, 
पेती ठकुराई ठानि ठसक बढ़ाई क्‍्यों॥ 
पर प्रभु की कृपा भी भक्त यों ह्वी लेना नहीं चाहता है। वह 
कहता है कि अपना समझ कर चाहे कृपा करिए चाहे क्रोध। पर 


[ हैष्र ] 


दूसरा समझ कर जो कृपा करनी हो उसे अपने पास रख छोड़िए । 
संभवतः रन्नाकर की जितनी प्रभु का अपना बनने की कामना दै 
उतनी प्रभु की कृपा पाने की नहींः-- 
आफपनो हीं जानि रूपा कोप जो करो सो करो, 
आन मानि धारों तो रृपाहू रंच धारो ना। 
आखिर भक्त की चाह क्‍या है ? वह अपनी कामना को एक 
युक्ति से सिद्ध करना चाहता है । वह कद्दता हे कि प्रभु मेरा तो 
किसी भी लोक में ठिकाना नहीं हे । यदि अपने अगणित घोर पापों 
को लिए दिए में यमलोक जाऊँ तो वहाँ समा ही नहीं सकता । यदि 
पापों का नाश कर दीजिएगा तो में यमछोक जा ही नहीं सकता। 
ओर मेरे स्वर्ग जाने का तो कोई प्रश्न ही नहीं है क्‍योंकि वहाँ तो 
धमोत्मा ही जा पाते हैं ओर में ठहरा घोर पापी। ऐसी कठिन 
अवस्था में यही उचित होगा कि जब तक मेरे योग्य कोई नया लो 
न बन जावे तब तक में आपके द्वार पर अमानत रूप में पड़ा रहूँः-- 
जाई जम-गाडें जो समेत अपराधनि के, 
तो पे तिहि ठाउँ ना समाडें उबरथो रहों। 
कद्दे रतनाकर पठावो अघ-नासि ज्ु पे, 
तो पे तहाँ जाइबे की जोगता दरदों रहो ॥ 
खुछुत बिना तो सुर-पुर में प्रबेस नाहि, 
पर तिन ते तो नित दूर दी टरथो रहों। 
तातें नयो जो ली ना निवास निरमान होइ, 
तो छो तब द्वार पे झमानत परथो रहों॥ 


([ १८०३ ] 


पर संभवतः उस द्वार पर एक बार पहुँच कर ओर आगे जाने 
का कवि का विचार हो नहीं है। वह तो चाहता हैकि प्रभु का 
होकर चाहे भवसागर ही में चक्र काटता रहे । इतने साथकों ने 
साधना कर के परम पद्‌ प्राप्त कर लिया । तब क्‍या कवि द्वी प्रयत्न 
करने पर न तर जाता । पर यहाँ तो पार जाने की कामना ही नहीं 
है। भक्त भगवान्‌ पर अनुरक्त होकर मोक्ष इत्यादि की ओर से 
निस्पह हो जाता हैः -- 


लेते गांद तूमड़ी अनेक एक की को कहे, 

साँसनि के सासन सो नेकु डरते नहीं। 
कहे रतनाकर विधान तरिबे के आन, 

जेते ध्यान माहि तिनहूँ सी टरते नहीं ॥ 
हाथ पाय मारते बिचारते उपाय सबे, 

पतनि में हमदीं कद्दा थों तरते नहीं। 
होतो चित चाव जो न रापरे कहापन को, 

भाँवरे भांबुधि में भूलि भरते नहीं॥ 


जब केवल एक अपने प्रभु ही से नेह नाता है तो फिर पार 
जाने की कामना किस लिए की जावेः-- 


एक तुमददी सो तो सकल नेह नातो बस, 

और की न जानत न मानत सगाई हम । 
कहे रतनाकर सुधार पार धार ह में, 

सोई तुम्हें देखत अपार सुखदाई हम ॥ 


[ रैघछ ] 


जानते जो काहू जानकार दूसरे के कहें, 

पार ज्ञान ही में कछु अधिक भाई हम | 
अप-तप-साधन दुसाध की कमाई करि, 

देते मनभाई तुम्हें नाथ उतराई हम॥ 


ज्यों-ज्यों अपनाइत बढ़ती जाती है. भक्त कुछ-कुछ ढीठ द्वोता 
जाता है । तुलसीदास ऐसे विनीत भक्त भी 'पूतरो' बाँधने को 
प्रस्तुत हो गए थे । भगवान्‌ को भी यह कुछ रुचता ही है। अपने 
को दूर-दूर रखनेवाले सेवकों से प्रभु को उतना आनंद प्राप्त नहीं 
होता । वे कभी उपारंभ सुनना चाहते हैं कभी फटकार। छोटे 
बालकों की ढिठाई देख कर भृकुटी तनेनी करने का प्रयत्न करती हुई 
भी जननी अपनी मुस्कान को कहाँ रोक पाती है। इसमें भी एक 
संतोष है। रत्नाकर जी ने भी कभी-कभी प्रभु से मान किया है। 
वे कहते हैं कि प्रभु आप सदा अपने भक्तों का पक्षपात करते रहे । 
यह पक्तपात न्याय विधान के अनुकूल नहीं है । ऐसी अवस्था में 
आपकी ठकुराई में रहना संभव नहीं:-- 


उदर विदारधो हारिनाकुस को केदरि है, 

जन प्रहलाद्‌ परथो देखि कठिनाई में । 
कहे रतनाकर रिषोस दुरबासा सीख, 

बिपति ढद्दाई अंबरीष की हिताई में ॥ 
बिग्रह बिलोकि प्राह्द निग्रद कियो है धाइ, 

गहरु न लाई गज-उग्नह कराई में। 


[ रैन्‍४ ।ै 


भाई तुम्हें भक्तनि की एती पच्छुताई तो पे, 
नाथ ना रहाई झय तब ठकुराई में ॥ 


कवि के अनुसार भक्ति का आदरशें क्‍या है ? वही जो सब 
अनुरागी प्रेमियों का होता है । प्रेमी प्रियमय दो जाता है। उसी 
का स्मरण करता है उसीका नाम जपता है। उसीकी प्राप्ति के लिए 
प्रयन्न करता है। बुद्धि उसी का विचार करती रहती है हृदय उसी 
का ध्यान । कवि की भावना भा यही हेः-- 


नेह की निकाई नित छाई अंग - अंग रहै, 

उठति उमंग रहे अमित अनंद की। 
कहे रतनाकर हिये में रस पूरि रहे, 

आनि ध्यान-मनि में मरी मुखचंद की ॥ 
राँची रसना में आठों जाम मधुराई रहे, 

ताके नाम रुचिर  रसीले गुलकंद की । 
प्रेमबूद नेनानि निमूंद नित छाई रहे, 

लाई रहे ललित लुनाई नेंदनंद की॥ 


उस प्रिय की प्राप्ति में यदि विलंब है तो रहे। भावुक तो उसके 
वियोग के दिनों को भी सौभाग्य से ही प्राप्त हुआ सममते हैं । उसके 
वियोग में जलने का सोभाग्य भी तो कम भाग्यवानों ही को प्राप्त 
होता है। यह वियोग प्राप्त हो गया तो फिर पंचाप्ि आदि आडडंबरों 
की क्‍या आवश्यकता रह गई ९ यदि प्रेम-रतज्नाकर की एक 
यूँद मी प्राप्त न हुई तो जीवन व्यथ है। यदि यह प्राप्त हो गई तो 


[ रैबंई ] 


फिर वियोग तो बिना माँगे ही मिला सममिए। ओर यदि यह 
प्राप्त हो गया तो फिर बचा ही क्या ? :-- _ 
गहाकि गशछ्मो ना गुन रावरो ग़ुनी जो गुनि, 
क्‍ सो पुनि गद्दीलो ग़ुन-गोरव गह्यो कदा । 
. बूँदहु लही ना तथ प्रेम रतनाकर की, 
छाहु तो अलाडु लहि जीवन लझ्यो कद्दा ॥ 
रंचट्टू दृष्नो ना तो बिछोद-दुख दाहनि जो, 
सो करि प्रपंच पंच पावक दलह्यो कहा। 
जान्यो तुम्हें नाहि सो अजान कद्दा जान्यो आन, 
जान्यो तुम्हें ताहि आन जानन रहो कहा ॥ 
भगवान के सिपुदें अपने को करके भक्त अपने भविष्य के 
विषय में फिर निश्चित हो जाता है।-- 
हैहे दृठि सोई जो तिहारें मन भेदे नाथ, 
मेहे तुम्हे सोई तो हमारो हित हेहे जो । 
यह प्रश्न किया जा सकता है कि इनके भक्ति के उद्गारों में 
भक्तोचित कोमलता को मात्रा कितनी हे । क्या इनको भक्ति को 
रचनाएँ सच्चे अनुराग तथा अनुभूति पर निर्भर है? इस प्रश्न के 
उत्तर के पहले हम इसीसे संबद्ध एक ओर बात पर कुछ विचार 
कर ढें। जिन लोगों के चरित्र को अधिक पास से देखने का हमें 
अवसर मिल चुकता है उनमें भक्ति इत्यादि भावों की अनुभूति 
मानने को हम शीघ्र प्रस्तुत नहीं रहते। इसका कारण क्‍या है? 
हम उनके चरित्र में कुछ ऐसी बातें पा जाते हैं जिनका साम॑- 
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जस्य हम भक्ति ऐसी उच्च तथा पावन भावनाओं से नहीं वर पाते । 
यद्यपि भक्ति के छिए चारित्रिक शुद्धत आवश्यक है पर इसे हम 
सदा अनिवाय नहीं मान सकते। जीवन के ढालू पथ पर कभी- 
कभी फिसल कर चलने वाले मनुष्य के हृदय में भी वह कोमलता 
तथा भावुकता पाई जा सकती है जो भक्ति के अनुकूल द्वो । किसी 
वैष्णव आचार के पास दो मनुष्य दीक्षा लेने गए। आचाये द्वारा 
उनकी रुचिओं के विषय में प्रश्न किए जाने पर एक ने कहा कि 
मुझे संसार की किसी वस्तु से अनुराग नहीं। दुसरे ने संकुचित 
होते हुए कहा कि मुझे; सोंदर्य बहुत आकृष्ट करता है ओर प्रायः 
में उसके आकर्षण का अवरोध करने में समथे नहीं हो पाता। 
आचाये ने पहले मनुष्य को शिष्य बनाना अस्वीकृत कर दिया। 
उससे कहा कि जब तुम्हें किसी से अनुराग नहीं तो प्रभु से कैसे 
प्रेम कर पाओगे ? दुसरे को यह समझ कर दीक्षा दी कि उसमें प्रेम 
का स्रोत अवश्य हे जो अभी विपरीत दिशा में प्रवाहित हो रहा 
है, उसे केवल अभिप्रेत दिशा की ओर मोड़ना ही है। पर जिसके 
हृदय में प्रेम का स्नोत ही नहीं हे वह भक्त नहीं बनाया जा सकता। 
भक्तों की बहुत बड़ी संख्या अपने जीवन के प्रारंभिक दिलों में 
सोंद्य-प्रेम ही थी। तुलसीदास तथा रसखान के उदाहरण तो 
बहुत ही प्रसिद्ध हैं । भारतेंदु दरिश्चंद्र के भक्ति के उद्गारों को 
कोन असत्य कद्द सकता है ? उनके चरित्र के घुँधले कोनों का 
परिचय रखने वाले व्यक्ति को भी उनकी रससिक्त भक्तिमयी 
कविताओं पर मुग्ध दही होना पड़ता हे। रज्नाकर जी के चरित्र के 


[ रैशल | 


विषय में अभी कुछ निश्चित सिद्धांत सामने नहीं आए हैं। यदि 
कोई यह सिद्ध भी कर दे कि वे संयम के अधिक क्रायल नहीं थे 
'तो भी उनकी भक्ति को रचनाओं का महत्व कम नहीं होता। 
कवि को ऐसी अनुरागमयी उक्तियों को कोन अलुभूति-होन कह 
सकता है;--- 

ऐसी कछु बानक षनाइ दे विधाता जादि 

तो पे गुने ताकी तांकि करुना अगाधा के । 
धांइ ब्रज-बीथिनि अधघाइ जमुना के बारि 
एकौ बार उमगि पुकार हम राधा के ॥ 

कवि की भक्ति रस की रचनाओं में सांप्रदायिक कट्टरता के 
कहीं भी दर्शन नहीं होते। कवि के उपास्य राधा कुष्ण हैं। इन्हों 
की लीलाओं के वणन अधिकांश भक्ति की कविताओं में प्राप्त 
झोते हैं । हिंडोला तथा उद्धव शतक के विषय कृष्ण से हीं संबंध 
रखते हैं । विष्णुलहरी, कृष्णाष्टक आदि भें विष्णु अथवा कृष्ण ही 
भक्ति के उद्‌गारों के विषय हे। सुदामा-अष्टक, गर्जेंद्र-मोक्ष-अष्टक, 
द्रोपदी-अष्टक आदि में भी कृष्ण के चरित्र अंकित करने का प्रयत्न 
है। इसी प्रकार विनय के अन्य कवित्तों में भी कृष्ण से बिनती की 
गई है । गंगा पर गंगावतरण नामक सुंदर प्रबंध काव्य के अतिरिक्त 
गंगालहरी बनाई है तथा अनेक फुटकल रचनाओं में गंगा को गुण 
गान किया है। विष्णु के राम अवतार को भी अनेक रचनाओं का 
विषय बनाया गया है । इनके साथ ही अन्य देवताओं जैसे गणेश, 
सरस्वतो, शंकर आदि पर भी सुंदर रचनाएँ की गई हैं। इन रच- 
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नाओं में भी बैसा ही अनुराग लक्षित होता हे जेसा कृष्ण से संबंध 
रखने वाली रचनाओं में | यदि कवि कृष्ण की कृपा का भरोसा किए 
बैठा है तो साथ ही अपने को माँ सरस्वतो के वात्सल्य का पात्र 
भी समझता है । नीचे की पंक्तियों में माता सरस्वर्ती से कबि के 
विषय में केसे छोह भरे शब्द कहवाए गए हैं:-- 
मास मानि बैठ्यो ऐठि लाड़िलो दमासे ताको, 
कारि मनुहार खुधा-घार उपराज हम। 
साजें सुख संपति के सकल समाज आज, 
चलि रतनाकर को नेंसक नियाजे हम ॥ 
ओडटर दानी भोलानाथ पर भी कवि का अत्यन्त अनुराग है:-- 
गंग की न धार जो सिधार जटा जूटनि में 
भूप बिनती बिसु धघादइ धरा घैदेना। 
कहे रतनाकर तरंग भंगहू की नाहि 
जो निज उमंग ओर अंग दरसेहे ना ॥ 
यह करुनाहूँ की कदंबिनो न नाथ खुनो 
ताप बिजुहीं जो द्रवि आप भर लेहे ना। 
यह तौ कृपा की धुनि-धार दे अपार संभु 
मानस ढरारे में तिहारे रुकि रेहेना॥ 
ढरारे विशेषण का प्रयोग कितनी साथकता से किया गया है।ः 
इसमें श्लेष है। एक अथ शब्द के वाच्याथे से प्राप्त हे दुसरा 
लक्ष्याथ से । वाच्याथ ( ढाछ्ू) को संगति कुपा-धारा से हे ।' 
छत्त्याथ ( कृषा करने को उन्छुख रहनेबाला ) की संगति मानस से: 


[ १६० | 
हे। मानस शब्द का र्टिष्ट प्रयोग भी ढरारे के दोनों अथों' से 
अपनी पटरी बैठाता चलता है। 
अब कवि के तात्विक सिद्धांतों का अध्ययन भी अप्रासंगिक 
न होगा । अद्वेतवाद भारतीय मस्तिष्क की बहुत प्राचीन उत्पत्ति 
है। पर भक्तिमागे में सदा सेवक-सेव्य भाव ही चलता रहा। पाछे 
से कुछ वेष्णव आचारयों को हतबाद की वेदिकता प्रतिपादित करने 
की घुन सवार हुईं । पर यह द्वेत सिद्धांत भा््यों तथा शाब्रार्थों ही 
तक सीमित रहा । जनता के हृदय से बहुत प्राचीन काल से दृढ़ 
जमे हुए सिद्धांत हट न सके । प्रायः भक्त कवियों की रचनाओं में 
व्यावहारिक सेवक-सेव्य भाव के पीछे अद्वेतवाद भी चलता दी 
रहा । तुलसीदास जी की ऐसी उक्तियाँ अद्वेत भाव ही की ओर 
'मुकती हैः -- 
इश्चर-अंस जीव अबिनासी । चेतन, अमल, सहज, सुखरासी । 
सो माया बस भयेड गोसाई । बंधेड कीए मरकट की नाइई॥ 
पर यह सिद्धांत को बात हुई; व्यावहारिक पक्ष इससे भिन्न हैः- 
सेवक-सेव्य भाव बिनु भव न तारिय उरगारि। 
इसी प्रकार के भाव अन्य भक्त कवियों के हैं । रन्नाकर जी ने 
भी उपासना की परिधि के भीतर सेवक-सेव्य भाव माना हे। पर 
'सिद्धांततः ये भी अद्वेत सिद्धांत के समर्थक हैं। इन पंक्तियों को 
'देखिए:-- 
साधि हैं समाधि ओ अराधि हैं न शान-ध्यान, 
बाँघि हैं तिहारं गरुन प्रान मुकलेहें ना। 


[ १६१ ॥ 
कहे रतनाकर रहेंगे द्वे. विहारे श्रत्य, 
दुरभर, भार भरतार कौ भरेहें ना॥ 
आपनी ही जित। सो न चैन चित रंस लहैं, 
जगत निकाय को प्रपंच सिर लैेहें ना। 
पके घट नाधथि साथ सइझल पुराई अब, 
हम तुम हें. के घट-घट में समेंहेँ ना॥ 
“हम तुम दे के? से कवि का सिद्धांत स्पष्ट हो जाता है। 
नांचे को पंक्तियों से तो अद्वेत का स्पष्ट ही समर्थन किया गया है-- 
पक ही साँचो स्वरूप अनूप हे 
खाँचो यहै मन एक छकीरें। 
त्यों रतनाकर सेस को भेस 
असेस छसे श्रम की भय भीरें॥ 
ता बिन. और जो देखि परे 
थिति ताकी खुनो ओ गुनो धारि धोर। 
लछोचन द्वेतता दोष. छगे 
यह एक ते है गई दे तसवाीरें॥ 
पर कवि उन अद्वितवादियों में नहीं है जो जगत्‌ को भ्रम 
मानते हैं । उसके अनुसार चराचर सृष्टि प्रभु-मय है । इसे देखना 
प्रभु को ही देखना है। इसे मिथ्या बताकर ज्ञान की कहानी कहनेवालों 
से कवि सहमत नहीं हैः-- 
देखत तुम्हें ना तो कद्ा हैं. नेन देखत ये 
सुनत तुम्हें ना तौोषब स्रथन सुनने कदा। 
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कहे रतनाकर न पावै जो तिद्दारी बास 
नासा तो प्रसूननि सो छलाके लुने कहा ॥ 
तेरे बिनु काकौ रस रसना लद्दति यह 
क्‍ परसन माहि त्वक अपर चुने कहा। 
कोऊ धुने शान की कहानी मनमानी बेठि 
अछख छखेयनि को हम पे गुने कहा ॥ 
कवि ज्ञान को मनमानी कहानी कहदा है इसी से प्रकट होता है 
कि उसे ज्ञान मार्ग की व्यावहारिकता पर अधिक विश्वास नहीं | 
बलख लखेयनि को हम पे गुनें कहा' से कवि को दृष्टि में ज्ञानियों 
का जितना महत्व है उसकी भी उ्यंजना हो रही हे। कवि ज्ञान- 
मतवालों को मतवाला ही समझता है तथा अपना आधार प्रभु के 
प्रेम ही मानता हेः-- 
आए हैं कहाँ ते कहाँ जाइबो कहाँ हे फेरि 
काकी खोज माहि फिरे जित तित मारे हैं । 
कहे रतनाकर कहा है काज तासों पुनि 
काज ओ अकाज के बिभेद कत न्यारे हैं ॥ 
भेद्‌ भावना कौ कद्दा कारन ओ काज कदू 
कारन ओ काज के कहाँ रूगि पसारे हैं। 
ये सथ प्रपंच गुने ज्ञान-मतवारे बेठि 
हम ती तिहारे प्रेमपान-मतघारे हैं॥ 


अलंकार 
“स्>्च्ह्टे. 

भावों को रमणीयता प्रदान करनेवाली, विभावों का चित्रण 
करनेवाली तथा काव्योपयोगी चमत्कार की सृष्टि करनेवाली कुछ 
विधियाँ अलंकार हें । काव्य का साध्य भाव-व्यंजना है । अलंकार- 
विधान इत्यादि उसके साधन हैं । जब ये साधन न रह कर साध्य 
बनते हैं तो अपने कत्तंव्य से च्युत हो जाते हैं । ये एक प्रकार को 
चमत्कार-पूरा व्यंजना में सहायक होते हैं । फिर वह उयंजना आगे 
बढ़कर भाव-व्यंजना की प्रतिष्ठा में सहायक द्वोती है। इस प्रकार 
अलंकारों की रमणीयता भावों तथा रसों की रमणींयता से भिन्न 
चमत्कार की ररृष्टि रचते हुए भी केंद्रीय भाव-व्यंजना के उपकार में-- 
उसे ग्राह्म तथा रमणीय बनाने में--तत्पर रहती है। आलुंबन के 
मेत्रों को कमछ के समान कहने से उनके सौंद्य की व्यंजना हुई 
जो उस आलंबन पर स्थित सौंदय भावना को उत्तेजित करने में 
सहायक हुईं । जो अलंकार इस आवश्यक भाव-स्थापन में जितना 
ही अधिक योग देते रहते हैं. उतना ही उनका महत्व है. तथा इस 
योग-दान में जितना पीछे पड़ते जाते हैं उतना ही अपने महत्त्व को 
खोते चले जाते हैं तथा इसी विपरीत दिशा की ओर उतरते उतरते 
अंत में भारस्वरूप द्वो जाते हें। अब देखना हे कि अपने साध्य को 
ध्यान में रख कवि किस प्रकार अपने साधनों का उपयोग करता 
है | हमारे मानस में भावों को स्थिति अत्यंत सूक्तम तथा जटिल 


है। अनेक भाव-घाराएँ परस्पर मिली-जुली प्रवाहित होती रहती 
रे 
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हे । कवि का कत्तेव्य अपने पाठकों के हृदय का इस भाव-धारा के 
केंद्र से संबंध स्थापित कर देना है। फिर, उस केंद्र के सहारे 
पाठक संपूर्ण धारा में अवगाहन करने में समथ होता जाता है। 
इसके लिए गोचर-विधान एक उपयोगी उपकरण है। हम स्थूल 
तथा दृश्य स्वरूपों को जितना ग्रहण कर लेते हैं उतना सूक्त्म भावों 
को नहीं कर पाते । इस लिए कबि भावों को एक गोचर स्वरूप 
प्रदान करता हे । पर काव्य-विधान में गोचर का तात्पय केवल 
उन्हीं वस्तुओं से नहीं हे जो बाह्य-करणों को ग्राह्म हों । यहाँ गोचर 
का संकेत उन सब पदार्थों तक हे जो सुम्राह्य हों, चाहे बाह्मन्द्रियों से 
चाहे हृदय-बृत्तियों से । कवि भूँक लेते हुए हिंडोले का वर्णन कर 
रहा है । हिंडोला बड़ी शीघ्र गति से इधर उधर माॉके खा रहा हे । 
कवि इस गति को अपने पाठकों के सामने लाना चाहता है। वह 
स्थूल गोचर जगत से अप्रस्तुत विधान न करके हमारे तथा अपने 
हृदय के भीतर टटोलता है । उसे एक ऐसा व्यापार मिल जाता है 
जो हिंडोले के मोंकों के बहुत मेल में बैठता हे । बह उसीको सामने 
लाता है। यहाँ पर विधान यद्यपि स्थूल दृष्टि से गोचर नहीं हुआ 
पर सहृदयों के लिए अत्यंत सुग्राह्य हो गयाः-- 

किधों छाज मदन के मध्य परथौ मध्या-जिय, 

के अभिसार-समे कुछकामिनि कौ घरकत हिय। 
किधों राग कुलकानि बोच अज्जुरागिनि कौ चित, 
सके न ठिकु ठहराइ जात आवत नित डत इत ॥ 
इस प्रकार के विधान को भी काव्य में गोचर माना जाता है। 
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गोचर स्वरूप उपस्थित करने का तात्पयं केवछ इतना ही है कि 
कवि भाव-धारा के उन ठोस तटों को उपस्थित करता है जो पाठक 
की दृष्टि को एक कंद्र पर टिका कर किसी भाव में मम्न होने योग्य 
कर देते हैं। उसी हिंडोले के सोंदय का वर्णन करते समय जब 
कवि कहता हे किः-- 
तरूनि तियनि की चल चितोनि कौ सार बखानो । 

तो वह हमारे सामने एक ऐसी वस्तु रखता है जिसके सहारे 
प्रस्तुत के ( हिंडोले के ) सौंदये की आवश्यक व्यंजना की ओर 
अग्रसर हुआ जा सकता है। पर नीचे की पंक्तियों में गोचर-विधान 
नहीं हो पाया हैः-- 

सगर-कुमारनि के तारन को धाघषा किए, 

मानहू भगीरथ को पुन्य ललकारे हे। 

इस से गंगा के माहात्म्य की व्यंजना तो अवश्य होती है पर 
कोई हृदय-प्राह्म वस्तु सामने नहीं आती । पर रल्नाकर जी ने अपनी 
रचनाओं में काव्योपयोगी विधान की सृष्टि करने का सदा ध्यान 
रखा है । 

अब कवि के अलंकार-विधान की एक दूसरी सलक्ष्य विशेषता 
के अध्ययन की ओर अग्रसर हुआ जाय | रल्नाकर जी प्रायः अपना 
अप्रस्तुत विधान भी प्रस्तुत की परिधि के भीतर ही करते हैं। 
उनकी कल्पना प्रस्तुत भाव-धारा के तटों से बहुत दूर हट कर अपना 
अनोखा लोक बनाने में उतनी नहीं छगती । पर इसका यह तांत्पये 
नहीं कि उनके चित्रों में आकर्षण या नवीनता नहीं रहती। उदा- 
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हरण से यह बात स्पष्ट हो जायगी । महाराज छत्रसार् का कोई 
शत्रु उनसे परास्त होकर भाग रहा है। कवि उस पर उत्प्रेत्षा 
कर रहा है।-- 
कहै रतनाकर परान्यो द्ाथ माथे दिये, 
मानो टकटोरत कहाँ घो भाग फूस्यों हे। 


अत्यंत विपत्ति में छोग घबड़ा कर माथे पर हाथ रख लेते हें । 
कवि कल्पना करता है कि वह देख रहा था कि उसका भाग्य कहाँ 
पर फूट गयाथा। संभवतः उस्रका माथा फूट गया हो, वह उसी पर 
हाथ रखे हो । 'भाग्य फूटना' प्रयोग फूटने के लाक्षणिक प्रयोग से 
प्राप्त होता है । यहाँ पर यह कल्पना प्रस्तुत की परिधि के ही भीतर 
कैसे अद्भुत चमत्कार की रृष्टि कर रही है । कोई स्त्री गंगा-तट पर 
पृथ्वी पर माथा टेक कर चंद्रमा की बंदना कर रही हैः-- 


कोउ भुकि करति प्रनाम टेकि महि माथ मर्यंकहि । 
मेटति मनहूँ विसाल भाल के कठिन कुअंकहि ॥ 


गंगा स्नान से संभवतः उसके भाग्य के ( भाल के ) कुअंक तो 
मिट ही गए हैं। कवि कल्पना कर रहा हे कि वह्द चंद्र-बंदना के 
समय पृथ्वी पर माथा टेक कर माथे पर ढिखे ब्रह्मा के अक्षर मिटा 
रही है। भाग्यलिपि मस्तक पर अंकित रहती है. इस विश्वास के 
आधार पर कैसी सुंदर कल्पना की गई है । उसके पाप तो उपांसना 
जन्य पुण्य से नष्ट होंगे पर कवि एक सहायक व्यापार ही पर 
अपना विधान खड़ा करता है। इसी प्रकार की यह कल्पना है+-- 
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मानत न नेकु निरबान पदबी को मान, 
तेरी सुख-साजी बनराजी में धँंसत जो. 
कहे रतनाकर सुधाकर सुधा न चहें, 
तेरी जल पाइ के अघाइ छुलसत जो॥ 
बंक विधि-लेख की न रेख रहि जात तासखु, 
दिव्य सिकता ले भव्य भाल में घसत जो । 
हँसत हुलास सो घिलास पर देवनि के, 
तेरे तीर परन-फुटीर में बसत जो॥ 
गंगा के सिकता का इतना माहात्म्य है कि उससे पापों का नाश 
हो जाता है । इसके छिए उन्हें माथे पर घिसना कोई ऐसा आव- 
श्यक कम नहीं है । पर कवि तो मानता है । माथे पर ब्रह्मा की बक्र 
लिपि लिखी हुई है । उसे जब तक बाल से रगड़ रगड़ कर घिसा न 
जाय तब्च तक वह केसे मिटेगीः-- 
यंक विधि-खेख की न रेख राह जात तासु, 
दिव्य सिकता लें भव्य भाल में घसत जो । 
'सितारा चमकना” एक प्रयोग है। गंगा की सिकता के कण 
चमकते ही रहते हैं । इस मुहावरे तथा एक तथ्य के सहारे देखिए 
कैसी सुंदर कल्पना की गई है:-- 
आखधत हां ध्यान में बिघान तिहि धावन को, 
अदस अपाधन को कटत करारा है। 
कहे रतनाकर सु ताके सिकत! में चारु, 
चमकत दीन पातकीन कौ सितारा है॥ 
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गंगा के करों में पापियों के भाग्य चमकाने की शक्ति है । पर 
गंगातट के बालन में जो चमक होती है क्या वही पापियों के सितारे 
की ( भाग्य की ) चमक है ? कवि ने कल्पना को वास्तविकता से 
ऐसा मिला दिया है कि संधि लक्षित नहीं होती | यह कला रज्नाकर जी 
को छोड़ ओर हिंदी कवियों में प्रायः नहीं मिलती । इस प्रकार 
का सुंदर विधान रचने में कबि को अपने फारसी ज्ञान से बहुत 
सहायता मिली है। फारसी तथा उद्‌ साहित्यों में मुहावरों की सहा- 
यता से ऐसे चमत्कारों को उत्पन्न करने की अनेक प्रणालियाँ हैं । 

गंगा का जल चमकता हुआ आकाश से शंकर के मस्तक पर 
गिर रहा है । शंकर ने इस डर से कि कहीं गिर न पड़े चंद्रमा को 
कस कर सर्प से बाँध दिया दै। चन्द्रमा तारों का नायक है। कवि 
कहता है कि संभव हे अपने नायक चंद्र को व्यार-पास में बँधा 
देख कर तारों की सेना आकाश से उतरी चली आ रही है। तारों 
की सेना से तथा जगमगाते हुए गंगा-प्रवाह से स्वरूप साम्य हे ही । 
सेना भी ऊपर ही से उतरेगी तथा गंगा ऊपर से ही गिर रही हैं। 
पर कवि केवंछ इतने ही से विराम नहीं लेता वह गंगाजल को तारों 
की सेना बना कर कुछ उपयोग भी सिद्ध करता हे जो प्रस्तुत के 
एकदम मेल में हे :-- 

के निज नायक देँध्यो बिलोकत ब्याल पास तें। 
तारानि की सेना उदंड उतरति अकास तं॥ 

महाराज सगर के साठ-सहस्र पुत्र कपिल के कोप से भस्म हो 

गए हैं। कवि दूर न जाकर कद्दता है कि गंगावतरण के लिए ये 
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साठ सहसत्र नरमेघ-यकज्ञ संपन्न हुए। गंगावतरण आगे होने ही 
वाला है। कवि ने अपनी कल्पना के सूत्र को उसी से जोड़ दिया:-- 
इमि सगर-नृपति-नंदन सकल कपिल-कोप परि जरि गए । 
मनु साठ सहस नरमेथ मर गंग-अवतरन-दित भणए ॥ 
नीचे की कल्पनाओं को भी कवि ने अपने प्रस्तुत-असंग-गंगा 
माहात्म्य व्शन-में मिला दिया हैः-- 
कोड ढारति सिर छाइ छोर लं.न्दे करवा कर। 
सुर-धारा पर खुधा-धार मनु सर्रवत सुधाधर॥ 
सजि बातिनि की पाँति उम्रगि कोड करति आरती। 
बिघि-सरबस पर बारति मानिगन मनहु भारती ॥ 
इस प्रकार की एक सुंदर कल्पना ओर देखिएः--- 
लखि ब्रजराज को लड़ेतो ढहि ग्घेंड अरी 
पेड़ पेंड पड़ि पग घारत चलत है। 
कहे रतनाकर बिछाई मग आँखिनि के 
लाख अभिछाषन उभारत चरलूत है।॥ 
सुमन सुबास लाइ रुचिर बनाइ रघच्यो 
कंदुक अनंद्‌ सो उद्धारत चलत हे। 
करि क़ारे मनो हाथ मन दिखवबैयनि के 
परखत-पारत  रभांरत चलत है॥ 
वह्‌ ब्रजराज का लड़ेता एक गेंद उछालता हुआ जा रहा हे । 
कवि कहता है कि वह्‌ गेंद क्या उछाछता है देखनेवालों के मन 
उछाल रहा है। न जाने उनके मन उसने अपने हाथ में कर ढिए 
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हैं। देखिए कितनी रमणीय तथा सुक्तम कल्पना है पर विषय के 
बाहर नहीं गई है | अपने चमत्कार के साथ हो एक भाव व्यंजना 
की ओर संकेत भी कर रही है। पर ऐसी कल्पनाओं की सृष्टि 
करना जो दूर की सूक कहे जाने के योग्य होते हुए भी विषय के 
बाहर नहीं जातीं तथा भावव्यंजना में पूरा योग प्रदान करती हैं. 
बहुत ही शक्ति-संपन्न सिद्ध कवियों की सामथ्य का काम हैं । 
पाठक स्वयं निणेय करें प्रस्तुत कबि में ऐसी सामथ्य तथा शाक्ति 
कितनी अधिक मात्रा में हे । 

रज्नाकर जी के अलंकार-विधान की एक अन्य आवश्यक विशे- 
षता का विधान समुचित प्रयोगों तथा मुहावरों के योग पर निभर 
रहता है । जब कोई कवि सांग-रूपक अथवा किसी ऐसे ही अन्य 
अलंकार के ढाँचे को खड़ा कर अग्नसर होता है तो हम उससे आशा 
करते हैं कि वह प्रस्तुत-अप्रस्तुत के बीच किसी प्रकार के साहश्य 
को आधार बनाता चले | पर किसी भी दूर तक चलनेवाले आरोप 
में प्रस्तुत-अप्रस्तुत के बीच बिंब-प्रतिबिंब भाव मिलना संभव 
नहीं होता। ऐसी अवस्था में अगप्रस्तुत-विधान कृत्रिम-सा हो 
जाता है। रलन्नाकर जी जब देखते हैं कि किसी विशेष प्रकार की 
समता न प्राप्त होने से आगे बढ़ना उचित नहीं हे तो व ऐसे चुने हुए 
प्रयोग करते हैं जिनसे एक प्रकार के चमत्कार-पूर्ण अग्रस्तुत-विधान 
का कुछ आभास मिलता है। कवि ऐसे आरोप में कुछ स्वरूपों के 
उपस्थित करने का आग्रह नहीं करता पर शब्द योजना से एक 
सुंदर भलक दे देता है। जिस समय महाराज सगर ने अपने साठ 
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सहस्र पुत्रों के मरने का समाचार सुना उस समय का एक वर्णन 
देखिएः-- 
उमडयो सोक-समुद्र भरे बिप्लुत मख-सालछा। 
बड़वागिनि सी छगन लगी जशागिनि-ज्वाला ॥ 
गयी तुरत फिरि सब वउछाह आनंद पर पानी। 
बढ़ी पीर की लहर धीर-मरजाद नखानी ॥ 
शोक-समुद्र में रूपक है । शोक के आधिक्य के कारण यक्षाग्नि 
भी बड़वाग्नि सी छगने लगी ! अग्नि तो वह पहले ही थी । ऐसी 
अबस्था में बड़वाग्नि की आवश्यकता ताप के आधिक्य को सूचित 
करने को उतनी नहीं हे जितनी समुद्र का रूपक पूरा करने को । अब 
आगे देखिए कबि केसी कुशल योजना से इस रूपक का निववाह 
करता है । जब समुद्र उमड़ेगा तो आस पास की भूमि इत्यादि 
अवश्य जल-मग्न होने छगेगी । यहाँ भी उछाह तथा आनंद पर 
पानी फिर गया है। पानी फिरने का अथ केवल उनके नष्ट होने 
से है। पर इस उपयुक्त मुहावरे के चुनाव ने समुद्र की स्वरूप- 
प्रतिष्ठा में कितना अधिक योग दिया है । समुद्र की छहरों का कुछ 
शाब्द आभास 'पीर की लहर! से मिल रहा है। शोक-समुद्र जब 
उमड़ पड़ा है तो मयोदा अवश्य नष्ट होगी। यहाँ भी धेय्य की 
मयोदा नष्ट हो गई है । कवि यदि कठहुज्ञत करके कहता कि पीर की 
' लहर ही समुद्र की लहर हे तथा आनंद पर पानी फिरना ही सुमद्र 
का पानी बढ़ना हे तो हमें उसमें उतना आनंद न मिलता क्योंकि तब 
हमें कवि के विधान के पीछे आधारभूत किसी न किसी साम्य. के 
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झन्वेषण में तत्पर होना पड़ता । साम्य का कुछ अधिक आधार 
न पाकर हमें क्षोभ ही द्ोता | पर रज्नाकर जी ने केवल शब्द योजना 
से एक सुंदर साम्य-सा प्रस्तुत कर दिया है जो अत्यंत चमत्कार- 
पूर्ण है। हरिश्रंद्र काव्य से एक ऐसे ही सुंदर उदाहरण को देखिए । 
इमशान का अंतिम दृश्य है । रानी अपने मृत पुत्र को लेकर विलाप 
कर रही है। राजा हरिश्रंद्र को अब तक यह पता न था कि यह 
उन्हों की महारानी थों । किंतु रानी के एक वाक्य से उन्हें अचानक 
ज्ञात होता है कि यह तो थे ही हेः-- 

पतहि में रोबत रोवत सो बिलखि पुकारी । 

“हाय आज पूरी कोसिक सब आस तिहारी” ॥ 

यह ख॒ुनि एकाएक भई धक सी नृप छाती। 

भरी भराई सुरंग मांहि लागी जनु बाती॥ 

धीरज उड़धो धधाइ धूम दुख को घन छायो। 

भयौ महा अंधेर न हित श्रनाहित द्रसायो | 
अचानक यह समाचार सुन कर महाराज की छाती धक से हो 
गई--दहल गई, कॉप उठी । मानों भरी हुई सुरंग में बत्ती लग गई 
हो ओर वह धक से फूट पड़े । सुरंग उड़ने से दुग उड़ जाता है। 
चारो ओर अँधेरा छा जाता है । कुछ दिखाई नहीं पड़ता । यहाँ भी 
ये सब बातें हुईं पर केवछ शब्द योजना की सामथ्य से। उपयुक्त 
शब्दों के चुनाव से कवि ने प्रस्तुत अप्रस्तुत को मिलाने का 
कितना सफल प्रयत्न किया है। उसो प्रकार नीचे की पैक्तियों में भी 
घन-घटा का खरूप पूरा किया गया है। यदि पाठक चाहें घटा के 
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घिरकर छा जाने, बिजली के चमकने, कड़कने, तथा जल वृष्टि होने 
इत्यादि के सब दृश्यों का आनंद ले लें। कबि कुछ ऐसे शक्ति संपन्न 
शब्द अवश्य रख देता है जो आलंकारिक विधान में पूरा योग देते हैं:--- 
निराखि नीठि निज ओर परति दुहूँ-दीठि कनोड़ी। 
अनख-घटा अति सघन घूमि राधा-डर ओऑड़ी ॥ 
उठी चमक चित भए सजल टदृग-छोर छुबीले। 
ध्रगटे). सब्द कठोर भाव बरसे टरजीले॥ 
ऐसे ही शब्दों की समुचित योजना से राणा प्रताप के द्वारा 
किए गए आतिथ्य का यह वन हुआ हेः-- 
कुंत असि सायक के फल सो अ्रधघाए इमि, 
पायक ओ नायक सिपाह खुछतानी के। 
कह्दे रतनाकर रही न उठिबे की सक्ति, 
जित तित छोटे परे लाड़ित्ले पठानी के ॥ 
मागत न पानी हूँ किए यो तृप्त जीवन सों, 
ठाठि कै प्रताप नए ठाठ मेहमानी के । 
घाट-हलदी सो जमपुर की बताइ बाट, 
म्लेच्छानि उतारधो घाट कठिन रृपानी के ॥ 
अपने शत्रुओं का राणा प्रताप ने कैसा सुंद्र आतिथ्य किया 
हैं। पहले उन्हें फलों से तृप्त कर दिया। फिर जल से तृप्त कर 
दिया। बेचारे तृप्त होकर भू-शय्या पर इधर-उधर लेट गए। फिर 
हलदी घाट से आगे जाने के लिए यमपुर का मागे बता दिया। मारे 
में जो नदी पड़ती थी उसके भी पार उतार दिया। यह सब योजना 
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फेवल थोड़े से शब्दों की सहायता से पुरी हुईं। फर्छों का काम तो 
कुंत इत्यादि के फलों ने चलाया । पानी का काम जीवन शब्द के 
श्िष्ट प्रयोग ने पूरा किया | मार खाते खाते जीवन से ( ज़िन्दगी 
से ) अवश्य ही तृप्त हो गए होंगे ( ऊम गए होंगे )। कुपाणी के 
घाट से उन्हें उतार दिया। घाट हराब्द के प्रयोग से यहाँ कृपाणी 
रूप नदी का स्पष्ट आभास मिल रहा हे । 
रज्नाकर जी की इस प्रकार की कला की ओर ध्यान आकृष्ट 
फरने के लिए इतने उदाहरण पयाप्त हैं। 
जब रक्नाकर जी देखते हैं कि संपूर्ण प्रस्तुत दृश्य को विधान के 
अंतगत लेकर भी अप्रस्तुत विधान किया जा सकता है तो वे अपनी 
प्रतिभा से एक सुंदर दृश्य उपस्थितः करते हैं जो प्रस्तुत के मेल में 
ठीक बैठ जाता है। देखिए यहाँ लता-सुहागिन का कैसा मंगलमय 
स्वरूप उपस्थित हैः - 
बर बल्लिनि के कुंज-पुंज कुसमित कहूँ सोहें । 
गुंजत मत्त मलिद्‌-बूंद तिन पर मन मोहेँ॥ 
मनी सुहांगिनि सजे अंग बहुरंग टुकूलनि। 
गावति मंगल मोद भरीं छाजे सिर फूलानि ॥ 
छताओं को कवि ने सुहागिन बनाया है। पुष्प अपने प्रस्तुत 
रूप में ही अप्रस्तुत विधान में योग दे रहे हैं । कवि भोरों के स्वरूप 
की ओर नहीं देखता। उनके मधुर गुंजन को उन सुहागिनों के 
मंगल-गान के रूप में सामने छाता है। प्रस्तुत दृश्य से प्राप्त होने 
बाली सोंदय, मंगल तथा आनंद की भावना भी अग्रस्तुत में लगी 
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चलती दै। विषय ( उपमेय ) तथा विषयी ( उपमान ) का इस 
प्रकार का सामअस्य बहुत कम विधानों में मिल पाता हे। ऐसे 
व्यापक साम्य की ओर बहुत कम सिद्ध-कवियों को दृष्टि जा पातो 
है । पर रज्ाकर जी का निरीक्षण इतना सूक्ष्म तथा शक्ति संपन्न हे 
कि वे बहुत दूर तक चलनेवाले साम्य की स्थापना करने में सफल 
हो जाते हैं । एक नायिका का वर्णन करते समय कवि कहता हैः-- 
अरुन उदे की कंज कली सी छलखति है । 
बालिका किशोरावस्था से कुछ आगे की ओर उकसने लगी है। 
सूय्योंद्य अभी हुआ है । कमल कली खिलने ही को है । कितना सुंदर 
साम्य हे। पर कबि को इतने ही से संतोष नहों, उसको सुकुमार 
कल्पना इस अरुणोदय तथा कमल. कली को देखकर स्फूर्ति से भर 
उठती है ओर वह संपूण दृश्य का पूरा विधान रच डालती है। 
देखिए: -- 
अमल अनूप रूप-पानिप-तरंगानि में, 
जगमग ज्योति आनि सान सो बसति दै। 
कहे रतनाकर उभार भए अंग माहि, 
रंचक सी कंचुकी अदेख उकसति हे ॥ 
रासिक-सिरोमानिे सुजान मनमोहन को, 
लछाख-अभिलाष-भोर-मीर डुलसति हे। 
अभिनव जोबन-प्रभाकर-प्रभा सो बाल, 
अरुन उदे की कंज कली सी छसति है।॥ 
कंज कली का पूरा सोंद्ये किसी पुष्करणी में ही निखरता है । 
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यह अभिनव योवन में पेर रखनेवाली बाला भी रूप-पानिप की 
तरंगों में सुशोभित है। भोरे भी प्रसन्न होने छगे हैं। योवन-प्रभाकर 
का अभी उदय ही हुआ है। प्रभाकर शब्द यहाँ कितना साथेक है 
जो दोनों ओर ठीक लगता है । योवन ने बाला को प्रभा को बढ़ा 
दिया है अतः वह प्रभाकर हुआ | दूसरी ओर वह सूर्य के अथ में 
साथक है । यहाँ केवल प्रभाकर रब्द में ज्छेष, परिकर तथा परि- 
करांकुर तीन तीन अलंकारों का सुयोग हुआ है। प्रभाकर शब्द में 
शेष होने से उसका एक अथ ( प्रभा करने वाला ) योवन का विशे- 
षण हो जाता है अतः यहाँ परिकर हुआ। जब प्रभाकर का 
अथ सूर्य लेते हैं तो यहाँ परिकरांकुर हो जाता है क्‍योंकि तब 
प्रभाकर स्वयं विशेष्य हो जाता है। दोनों अवस्थाओं में शब्द की 
साभिप्रायता बनी रहती हे । साथ ही यौवन-प्रभाकर के रूपक का 
चमत्कार अलग ही हे। इस प्रकार रूप-पानिप से प्रारंभ होनेवाला 
रूपक अंत में 'कंज कली-सी' में पहुँच कर अपने को उस सुंदर 
उपसा का साधन बना देता है। कभी कभी कवि अपनी अक्ति से 
स्वयं होड़ करने लगता है तथा एक के मेल में दूसरी रचना रखता 
है । इसी कज कली के अलंकार को नीचे की पंक्तियों में कुछ परि- 
-बतेन के साथ इस प्रकार उपस्थित किया हैः-- 
सरसन छाग्यो रस रंग अंग-अंगनि में, 
पानिप तरंगनि में बाल बिलसति है। 
कहे रतनाकर अनंग कौ प्रसंग पोन, 
पाइ कंपि जाइ कांति दूनी द्रसति है ॥ 
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रति-रस लंपट मलिद मनभाषन क, 
उर अभिलाष लाख भाँति की बसति है। 
परम पुनीत बेस-संघधि कौ प्रभात पाई, 
अरुन उदे की कंज करी सी लसाति है ॥ 
नेत्रों से अश्रधारा प्रवाहित हो रही हे। कवि इस पर नदी का 
अध्यवसान करता है। देखिए यहाँ नदी का स्वरूप कितनी कुश- 
लता से पूरा किया गया हैः-- 
जस-रसख मधुर लुनाई रतनाकर को, 
काननि में बरासि घटा छों ननदी चली। 
बहि तन पात लो सकल कुलकानि गई, 
गुरु गिरि रोक-टाक हे जिमि रदी चली ॥ 
लाख अभिलाष-भौोर-प्रमन गँभीर छर्गीं, 
उम्रगि उमंग-बाढ़ करति बदी चली। 
धोरज्ञ-करार फोरि लज्जा-दुम तोरि बोरि, 
नोकदार नेननि ते निकसि नदी चली ॥ 
यश रूप जल की कानों में वृष्टि करके वह चली गई। मधुर 
यश सुन लेने पर कुछकानि का बह जाना स्वाभाविक ही है। धेय्ये का 
करारा फूट गया हे। लज्जा रूप वृक्ष छिन्न-भिन्‍्न हो गया हे । इस 
प्रकार उस नदी के स्वरूप का निवोह बड़े कोशल से किया गया है । 
रज्ाकर जी की काव्य-कछा की एक ओर विशेषता यह है कि 
वे अपने अप्रस्तुत विधान को प्रस्तुत भावधारा के मेल में ही रखते 
हैं। इनके अप्रस्तुत ऐसे भावों को सामने नहीं लाते जिनसे प्रस्तुत 
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भावों की व्यंजना पर आघात पहुँचे। माता सरस्वती के कुंचित 
केशों का वर्णन करना है। ंगार रस की व्यंजना के उपयोग में 
आनेवाले उपमानों से देवता विषयक रति पर आधात पहुँचता। 
देखिए कवि ने कितनी चतुरता से अग्रस्तुत विधान किया हैः-- 
मात सारदा के मुसकात मंज्जु आनन पे, 
कलित कृपा के चारु चाघ बरसत हैं। 
कहे रतनाकर सुकदबि प्रतिभा पे मनो, 
मधुर सुधा से भूरि भाव सरसत हैं॥ 
सारी सेत ऊपर सुगंध कच कुंचित यों, 
छुटदर छुबीले मुरवानि परसत हैं। 
इंद्रनोल-खाचित कबित्तानि के दाम मनो, 
रज़त-पटोी पे अभिराम दरसत हैं॥ 
कवि प्राचीन काव्य-परंपरा से प्राप्त उपमानों को योंही 
नियोजित करके संतुष्ट नहीं हो जाता है, वह उनका विधान करते 
समय भी कुछ कोशछ प्रदर्शित करता है। देखिए पँखड़ियों से 
बेष्टित कमल-ऋली का स्वरूप केसी कला से पूरा किया गया हैः-- 
खूनो निहारि बिलोकि इते डत, रोकि लियौ मग कुंज गली कौ | 
झाँगुरो चूमि चिते चटकाइ, बलाइ ले भाइ बिहाइ छुछी कौ ॥ 
ठोडी ठगी ठसकोली दिए फर-कंज किए अनुद्दार कली कौ। 
प्घूमि कपोल बिकाइ बिकोकत आनन श्रीवृषभानु-छली कौ ॥ 
कृष्ण के द्वाथ की अँगुलियाँ कमल की पँखड़ियों का काम दे रही 
हैं। बोच में 'ठसकीडी' ठोढ़ी कमल कलिका सी है। इस प्रकार के 
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विधान सूक्ष्म निरीक्षण तथा उबेरा कल्पना शक्ति पर निभर रहते 
हैं। रतन्नाकर जी में इन दोनों का समुचित सामंजस्य सदा बना 
रहता है । इसी से उनके अग्रस्तुत-विधान में सबंनत्र एक नवाीनता 
तथा अद्भुत चमत्कार सदा मिलते हैं | अंशुमान अश्वमेध के घोड़े 
को खोजता खोजता अंत में पातालगामी मार्ग पर पहुँचता हे । 
उसी गहराई को वह दृष्टि से थाह रहा है । थाहने के लिए डोर 
इत्यादि की आवश्यकता होती है | ऐसी अवस्था में दृष्टि के ऊपर 
यह आरोप कितना सुंदर तथा साथक हुआ है। ऐसे व्यापारों में 
संलग्त रहने पर दृष्टि-रश्मियाँ एक को डोर रूप में कंद्रित हो 
जाती हें: न 
इक दिन देख्यो जात भूमि-नोयें को मारग। 
सगर-सुतनि को खन्‍यो अतलर-बितलादिक-पारग ॥ 
तिहि लखि ललाकि कुमार रूग्यो दग-डोरनि थाहन। 
कछु बिस्मय कछु हर्ष कछुक खलिता सों चादन॥। 
अलंकार-विधान करते समय कभी तो कवि भावों को स्पष्ट 
करने या रमणीय बनाने की ओर ध्यान रखता हे तथा कभी बाह्य- 
स्वरूपों के चित्रण की ओर । कभी-कभी भावों तथा बाह्य-दृश्यों को 
एक साथ योजना करनी पड़तो है । ऐसी परिस्थितियों के अन्ुकूछ 
अप्रस्तुत बहुत कम मिल पाते हैं क्‍योंकि संसार में मानव-हृदय के 
अंतरंग भावों तथा उनसे उत्पन्न बाह्य आंगिक विकारों तथा चेष्टाओं 
को एक साथ अलंकुत करनेवाले उपादान बहुत कम मिलते हैं। पर 


जो कबि ऐसी संश्लिष्ट योजना करने में जितना व्यापक तथा 
१४ 


[ २११० ] 


विस्तृत अधिकार रखते हैं उनके अप्रस्तुत-विधान में उतनी ही रम- 
णीयता तथा काव्योपयुक्तता रहती है । भी८्म पितामद्द घोर युद्ध में 
प्रवृत्त हैं । उनके तीक्षण बाणों से कट कट कर रूंड पृथ्वी पर इधर 
उधर छटपटाते हुए लोट रहे हैं। यहाँ पर कवि को उन योद्धाओं 
को पीड़ा का भी प्रत्यक्षीकरण करना है तथा लोट पोट होते हुए 
रुंडों का भी | पर पहले कवि इतना ही कहता हैः--- 
मुंड छागे कटन पटन काल-कुंड छागे, 
रुंड छांगे छोटन निमूछ फदलीनि लो । 

छिन्नमूल कदली वृक्ष जेसे गिर पड़ते हैं वेसे ही कटे हुए रूंड 
पथ्वी पर गिर कर लोट रहे हैं। इन दोनों व्यापारों में बाह्य साम्य तो 
अवश्य है। पर कटे हुए कदली वृक्षों को देख कर हमारे ह्ृदयों में 
कोई विशेष भाव नहीं उत्पन्न होता। इस अलंकार योजना को 
भाव विधान की दृष्टि से उदासीन ही कहना होगा । पर कवि आगे 
कहता हैः -- 

कहे रतनाकर बितुंड-रथ-बा जी-भुंड, 
लुंड मुंड लोग पारि उछारिति मीनि लो । 

यहाँ पर दुःख से छुटपटाती हुईं मछलियों को सामने रख कर 
कवि हृदय-पक्त को भी सामने रखने में सफल हुआ है । रत्नाकर जी 
ने अपने अप्रस्तुत-विधान में यथासाध्य भाव तथा गोचर-स्वरूप, 
दोनों को प्रत्यक्ष करने का प्रयत्न किया हे। जहाँ दोनों की एक 
साथ व्यंजना करनेवाले अप्रस्तुत नहीं मिल सकते थे वहाँ बाह्य 
दृश्यों की उपेक्षा कर भावों दी की ओर ध्यान रखा है। ऐसा 
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करते रहने से उनके अलंकार भावों के लिए भार स्वरूप नहीं हुए 
हैं; वे भी भाव-व्यंजना के अत्यंत आवश्यक अंग से प्रतीत होते 
हें । साठ-सहसत्र पुत्रों के भस्म हो जाने का समाचार सुन कर सगर 
की रानियों की क्या अवस्था हुईं होगी? वे पछाड़ खा खा कर 
इधर उधर लोटने छगीं। यदि कवि इस व्यापार को प्रकट करने 
को परिश्रम से थके हुए घोड़ों के धूल में छोटने के दृश्य को सामने 
छाता तो कहना होता कि वद्द हृदयहीन हे क्योंकि बाहर से लाया 
हुआ यह व्यापार प्रस्तुत भाव-धारा के मेल में न बैठता, पर देखिए 
कवि कैसी भाव-पुणण योजना करता हैः-- 
लागीं खान पछाड़ धाड़ मारन सब रानो | 
मानहु माजा मज्ि तलफि सफरी अकुछानी ॥ 
प्रसंग के अनुसार जब भाव का महत्त्व होता हे तो रज्नाकर जी 

उसी को लक्ष्य कर अप्रस्तुत-विधान करते हैं। ऐसे विधानों में 
बाह्य-स्वरूपों का साम्य चाहे उतना न मिले पर ऊपर से आई हुई 
वस्तुओं का प्रसंग-प्राप्त भावों के साथ अवश्य साम्य रहता हे। 
वही ऊपरवाला प्रसंग हे। सगर ने पुत्रों के भस्म हो जाने का 
समाचार सुना हैः-- 

भयी भूप जड़-रूप अंग के रंग सिराप। 

बज्नाघात सहसर््न साठ संगहि सिर आए ॥ 

कढ़धो कंठ नहि बैन न नेननि आँसु प्रकास्यों । 

आनन भाव-बिहोन गाँव ऊज्ञड़ लो भास्यो ॥ 

महाराज जड़ रूप हो गए । अंगों की कान्ति ( रंग ) नष्ट हो 
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गई । बाणी मृक हो गई। नेत्रों में ऑसू तक न आए । सर्वत्र 
उदासी छा गईं। कवि ने शोक के इस व्यापक स्वरूप के मेल में 
ऊजड़ गाँव का दृश्य उपस्थित किया हे। उजड़े हुए सूनसान जन- 
हीन गाँव का शोक से उदास मुख के साथ कितना भाव-साम्य 
है। रज्नाकर जी अप्रस्तुत उपस्थित करते समय इसी प्रकार के साम्य 
पर अधिक दृष्टि रखते हें। ऐसे अप्रस्तुत भाव-व्यंजना में बहुत 
योग देते हैं । यदि भय इत्यादि की व्यंजना अभीष्ट द्वोती है तो 
कवि वेसे ही उपमान भी प्रस्तुत करता है। देखिए भीष्म क॑ तीत्र 
गति से छूटने वाले बाणों की गति तथा भयानकता का इस विधान 
में केसा सुंदर निवाह हुआ हैः-- 
लच्छु लच्छु भीषमम भयानक के बान चले, 
सबरू सपच्छ फुफुकारत फनीनि लों। 

सपक्ष तथा सबरू फुफकारते हुए फणी भयानक बारणों के वाह्य- 
स्वरूप अथोत्‌ गति, आकार-प्रकार, वर्ण इत्यादि को ही नहीं चित्रित 
कर. रहे हैं, वे भाव के भी मेल में बेठे हैं । क्षत करना, प्राण 
लेना इत्यादि भयानक कार्यों की शक्ति जैसी बाणों में है बेसी ही 
फरणियों में भी । इस प्रकार यह उपमान प्रस्तुत के पूरे मेल में बेठा 
है । वीर अभिमन्यु शत्रुओं की सेना को देखिए केसा चीरता हुआ 
घुसा जा रहा है-- 

सारदूछ-सावक बितुंड-म्ंड में ज्यों त्यीहीं, 
पैेटयो चक्रब्यूह की अनूह अरबर में । 
यह उपमान वीर रस के केसा उपयोगी है । बल, उत्साह, 
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निर्भेयता, भयानऊता इत्यादि की एक साथ ही व्यंजना हो जाती 
है। रत्नाकर जी इस प्रकार के साम्य का ध्यान उस समय भी 
रखते हैं. जब अनेक अग्रस्तुतों की कड़ी सी बाँब देते हैं । गुरु 
गोविंदर्सिह के शत्रुओं की सेना को छिल्न-भिन्न कर बाहर निकलने 
के दृश्य को देखिएः--- 

जैसे मदगलित गयंदनि के बूंद बेधि, 

कंदत जकेदत मयंद कांढ़ि जात है। 
कहे रतनाकर फनिदनि के फंद फारि, 
जैसे बिनता कौ नंद काढ़ि जात है। 
जैसे तारकासुर के असुर-समृह साछि, 
स्कंद जग बंद निरह्ंद कढ़ि जात है। 
खुबा-सरहिद्‌्-सेन गारि यो गुबिद कढ़यो, 
ध्यंसि ज्यों बिधुंतुद को चंद कंढ़ि जात हे । 
जब कवि को भीष्म. अभिमन्यु आदि किसी वीर पुरुष के 

आक्रमण की भयानकता, उग्रता इत्यादि का स्वरूप उपस्थित करना 
अभीष्ट रहता है तो इन वीरों को केहरी बना कर शत्रु सैन्य को गज 
समूह इत्यादि बनाता है पर जब इनके पराक्रम को दिखाना चाहता 
है तो आक्रमण से तितिर बितर होती हुई शत्रु सेना को फेन ही धना 
देता है क्योंकि यहाँ उस सेना को आक्रमण का अवरोध करने 
की शक्ति तथा क्षमता दिखाना अभिप्रेत नहीं, केवल अपने योद्धा की 
शक्ति दिखाना अभीष्ट हे। देखिए देबी दुगोबती के आक्रमण का 
अवरोध करने में अ्रसमथ शत्रु सेन्य कैसी फटी चली जा रही हैः-- 
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देवी दुरशावती के धावत मल्ेच्छ-सेन, 
फाटि चलछी फेन छों रुकी ना दरकह में । 
उसी भ्रकार प्रतापी प्रताप के सामने छत्रु सैन्य बादल के समान 
नष्ट हो गई :-- 
कुंत करवार सो प्रचार करि यार दारि, 
केते दिये डारि केते भभारि भगाने हैं । 
प्रबल प्रताप-ताप-दाप सो हवा हे सद्द, 
बददछक समान मुगछइल बिलाने हैं।॥ 
“हवा हो जाना', अपनी रक्षा के लिए तीत्रता से भाग जाना- 
प्रयोग बादलों को उड़ा ले जाने के कार्य में वितना योग दे रहा है । 
जब हवा अधिक होती है तो बादल उड़ जाते हें। मुहावरों का 
ऐसा समुचित प्रयोग रज्लाकर जी की एक विशेष कला है जो हिंदी 
के अन्य कवियों में नहीं मिलती । 
प्रायः रसों तथा भावों को व्यंजना में आलुंबन का चित्रण एक 
महत्व का अंग होता हे | कुछ रसों में तोी आलुंबन ही सब कुछ 
होता है। #ंगार रस में यद्यपि विभाव, अनुभाव आदि सभी आवश्यक 
हैं पर रस का मूठ आधार आलहंबन का स्वरूप ही है। अतः कवि 
भी अलंकार-विधान आदि युक्तियों से उस आलंबन को प्रत्यक्ष 
करने तथा उसे रसोपयोगी बनाने में प्रयत्नशील रहते हैं । इस कार्य 
में कवि को साम्य पर निर्भर अलंकारों से जेसे, उपमा, रूपक, उत्प्रेत्षा 
अपहृति से बहुत सहायता प्राप्त होती है। अद्भुत कल्पना का प्रदशन 
करने तथा चमत्कार की रृष्टि करने में विरोध, विषम ऐसे अलंकारों 
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से सहायता मिलतो द्वे।पर सौंदयोदि की व्यंजना में उपयुक्त 
विधियाँ ही समथ हें । देखिए यद्द उपमा सोंदय, बे ( पीत ), 
कान्ति, चंचलता आदि की एक साथ व्यंजना करने में कितनी 
समथ है:--- 
सुभ सुघरइ-दीपक-लो सो गोप-कुमारो, 
भूपाली लो देति कान्द्रायद्दि सुख भारी । 
उसी प्रकार इस उपमा को देखिए: -- 
पाती ले चितोति चहूँ ओरनि निद्दोरनि सा 
आई बन बाल ज्यों तरग छुबि-घारी की । 
उसके चारों ओर चंचलता से देखने की क्रिया के मल में तरंग 
केसी ठीक छगती है । 'छुबि-बारी” के रूपक से इस उपमा की सिद्धि 
में कितनी सहायता मिल रही हे । 
देखिए इस उपमा में कितनी सुकुमार कल्पना है तथा उससे 
कितनी कमनीय व्यंजना प्राप्त हो रही हेः-- 
फूछन की सेज ते खुगंध सुखमा स्त्री उठी, 
प्रात अऑगिरात गांत आरख गहर है। 
वह रात में पुष्प शैय्या पर लेटीं थी। प्रातः काल अँगड़ाती हुई 
उठी है । कवि कहता है कि वह सुगंध तथा सुषमा सी उठी है । 
दानों उपमानों से नायिका के सोंद्य को व्यंजना में कितनी 
सहायता मिली है । पहलो कल्पना-सुगंधघसी-का आधार भा है। 
रात भर पुष्पों के संसगे में रहने से उसका शरीर अवश्य सुगंधित 
हो गया होगा | इस उपमा-सिद्धि में अतिशयोक्ति का हाथ कहाँ तक 
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है, यह भी देख लेने की बात है | पर सह्ृदय इस पर मुग्ध ही दो 
सकते हैं । कवि नहीं चाहता कि उसका विधान नोच नोच कर. 
विकृत कर देखा जाय । 

कवि जिन उपमानों को नियोजित करता है वे आलंबन-गत 
संपूर विशेषताओं की व्यंजना में प्रायः समर्थ नहीं हो पाते क्योंकि 
प्रकृति ने अपनी रचना करते समय कवियों की आवश्यकताओं पर 
ध्यान रख कर काय नहीं किया है। पर जो कबि अपने निरीक्षण के 
क्षेत्र में से ऐसे उपमान भी लाने में समथ होता है जो कम से कम 
एक विशेषता की भी समता कर सके वह अपने उद्देश्य में सफल होता 
है। पर उपमानों को नियोजित करते समय कवि इस बात के संकेत 
की आवश्यकता नहीं समझता कि किस उपमान को उपमेय की किस 
विशेषता के मेल में रखा गया है । इसके लिए वह सहृदय पाठकों 
की कल्पना पर निभर रहता है। शरीर का उपमान यष्टि प्रायः व्य- 
वह्॒त होता हें पर इसके द्वारा कवि केवल यष्टि की लपलपाहट का 
आरोप चंचल शरीर पर करना चाहता है । उसी प्रकार चंचल चखों 
के मेल में ड्ूबती, उतराती, तिरती सफरी रखी जाती है । बस । कबि 
इतना ही चाहता है | देखिए:-- 

गोरे गात खुद्दात स्वच्छु कलधौत छुरी से । 
विन में चल चख चमचमात खुंद्र सफरी से ॥ 

कवि उत्प्रेक्ञा के द्वारा जो उपमान छाता है उनमें उपमेय से 
मिलने वाले अनेक प्रकार के साम्यों का ध्यान रखता है। सुलो- 
चनी स्त्रियाँ मुसक्‍्याती हुईं जल-क्रीड़ा में तत्पर हैं । देखिए उनकी 
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विविध चंचल क्रीड़ाओं, सौंदर्य, मुसकान आदि की व्य॑ंजना में यह 
उत्प्रेत्ञा कितना योग दे रही हैः-- 
सुमुखि-सुलोचनि बृन्द॒ मंद मुसफात कलोरत | 
द्र-बिकांसत अरबिद मनो बीचिन-बिच डोछत ॥ 
'दर-बिकसित' से मुसकान का आभास मिल रहा है। 
उसी प्रकार इस उत्प्रेक्षा को देखिए।-- 
सुमुखि-बंद सानंद स्धर तन रतन सजाप । 
बिहरत बलित-बिनोद्‌ ऊछलछित छहरत जल भाष॥ 
तारनि सहित अमंद-चंद - प्रतिबिब मनोहर । 
मनु बहु बपु धारि फबत फछक-ज्ञुत फटिक सिस्णा पर ॥ 
गंगा में स्नान करती हुईं स्त्रियों की तैरते समय की चंचल 
क्रोड़ाओं के मेल में यह उत्प्रेत्षा देखिए:-- 
तेरत बूड़त तिरत चलत चखुभकी ले जल में । 
चमकति चपला मनहें सरद-घन-बिमल पटल में ॥ 
रत्नाकर जी प्रायः संपूर्ण प्रस्तुत दृश्य को अप्रस्तुत विधान के 
के समय अपनी दृष्टि के संमुख रखते हैं । यह उत्प्रेत्षा देखिए:--- 
कोड लंकदि लचकाइ रूचाफि कच-भार निचोराति। 
मकत-बल्लिनि मीड़ि मंज़ु मुकता- फू कोराति॥ 
यहाँ काले केश, श्वेत जल-बिंदु तथा लचकने ओर निचोड़ने 
की क्रियाओं के एक साथ अप्रस्तुत उपस्थित किए गए हें । कवि 
ने करपना से एक ऐसे विधान की दृष्टि की है जो प्रस्तुत के पूरे 
मेल में बेठता हे । 
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ऐसे ही एक दृश्य के मेल में यह उत्प्रेत्ञा देखिए:-- 
निफसत चारु चुभकी ले मुख मंडल पे 
केसनि कौ कछित कलाप मांढ़ि आंयो हे। 
मानो निज बेरि के कढ़त रतनाकर ते 
व्योम्म ते पसारि तम-तोम बढ़ि आयो है। 
ताहि सरुकाइ उम्रकाइ सीस टारथो बाल... 
भाष यह चित्त पे सचाव चढ़ि आयो दे। 
मानो मंद राहु के निधारि तम फंद-बंद 
अमल अमंद चारु चंद कांढ़ि आयो हे । 
समस्यापूरत्ति के आग्रह से-रत्नाकर जी ने एक-आध बार 
'करामाती' उत्प्रेज्ञाओं की भी सृष्टि की है। एक उदाहरण 
देखिए:-- 
गोकुल गाँव में फाग . मच्यों 
दुरिहारिन के डर आनंद. भूले । 
मूठ. चलावत स्याम चिते 
रतनाकर नेन निमेष हैं भूले॥ 
छाल. गुलाछ् की. धूँधरि में 
ब्रज-बार्लान के इमि आनन तूखे। 
काम-कलाकर की मनो मूठ सों, 
पावकपुंञज में पंकज फूले॥ 
चित्रण का कार्य यों तो उपमा, रूपक, अपन्हुति इत्यादि से 
भी लिया जाता है पर इस कार में जितनी वस्तूत्मेत्ञा समथ हे 


[ २१६ ] 


उतना कोई अन्य अलंकार नहीं। इस अलंकार में कवि की प्रतिभा 
को क्रीड़ा करने के लिए बहुत विस्तृत क्षेत्र मिलता हे। अब प्रसंगा- 
नुसार यह देख लेना आवश्यक होगा कि कवि ने दृश्यों के चित्रण 
में इस अलंकार का कैसा प्रयोग किया है। गंगा की धारा चंचल 
तरंगों की क्रीड़ा के कारण सुंदर दृश्य उपस्थित करती हुई प्रवाहित हो 
रही हे । देखिए इसके मेल में केसा दृश्य उपस्थित किया गया हैं।-- 
जल सा जल टकराइ कहूँ उच्छुछत उमंंगत। 
पुनि नी गिरि गाजि चलत उत्तंग तरंगत॥ 
मनु कागदी कपोत गोत के गोत उड़ाए। 
लारि अति ऊँचे उल्रि गोति गुथि चछत खुहाए ॥ 
गंगा की श्वेत वणं की चंचल तरंगें आपस में टकराती हुई 
ऊपर उछलतोी ,हैं, फिर नीचे गिरती हैं। इनके ऊपर आपस में 
मंगड़ते हुए कपोतों का आरोप किया गया जो कुछ दूर ऊपर को 
उड़ कर फिर नीचे उतर आते हैं। उत्प्रेत्ञा की विशेषता प्रस्तुत 
अप्रस्तुत के बीच बिंब-प्रतिबिब भाव की पृण रक्षा में है। ऐसा ही 
इस उत्प्रेज्ञा में हुआ हैः-- 
कहूँ. पोन-नट निपुन गोन को बेग उछारत। 
जल-कंदुक के बूंद पारि पुनि गहत उछारत॥ 
मनी हंस-गन मगन सरदू-बादूर पर खेलत। 
भरत भाँघरे ज्ञुरत मुरत उलहत अधद्वेलत ॥ 
गंगोत्तरि ते उतरि तरल घाटी में आई। 
मिरि-सिर तें चलि चपल चंद्रविका मनु छिति छाई । 
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यक - समूह इक संग गोति शिरि तुंग-खिखरत । 
गए फेलि दुह्ड-बाहु बोजि कै फाबि फहरतें ॥ 
प्राकृतिक दृश्यों के वणन में कवि ने ऐसी ही कछा से काम 
लिया है। नोचे चाँदनी के ऊपर की गई उत्प्रेत्ञा देखिएः -- 
छिटकति सरद-निसा की चाँदनो सी चारु, 
दीपति के पुंञज पर उचरटि उछारे हैं। 
स्वच्छु सुखमा के परि-पूरित प्रभा के मनो, 
सुंदर सुधा के फूटि फबत फुहारे हैं ॥ 
इसी प्रसंग में साम्य पर निर्भर प्रतीप, व्यतिरेक आदि अन्य 
अलंकारों को देख लिया जाय। देखिए इन पंक्तियों में प्रतीप तथा 
व्यतिरेक दोनों अलंकारों की कैसी मित्रता-पूर्ण योजना हुई हैः--- 
सो तो करे कलित प्रकास कला सोरस लो, 
यामें बाल ललित कलानि चौगुनी को है । 
कहे रतनाकर सुधाकर कद्दावै वह, 
याहि छखे लगत सुधा कौ स्वाद फीको है । 
समता सुधारि ओ बिसमता बिचारि नीकें, 
ताहि उर धारि जो बिखद्‌ ब्रज टीको है । 
चारु चाँदनी को नोको नायक निष्ठारि कहो, 
चाँदनी कौ नीकौ कै हमारी चाँद नीको है ॥ 
केवल प्रतीप की योजना यहाँ देखिए:-- 
आज्ु हों गई ती नंदलाल वृषभानु-भोन, 
सुधि ना तहाँ की बुधि नेकु बहरति है । 
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कहे रतनाकर बिलोकि राधिका कौ रूप, 
सुखमा रती की ना रतीकु ठदरति है। 
बिनोक्ति के साथ प्रतीप की योजना यहाँ देखिए:--- 
अंजन बिनाहूं मन-रंजन निद्दारि इन्हें, 
गंजन हे खंजन-गुमान ल्टे जात हैं। 
कहे रतनाकर बिलोकि इनकी त्यों नोक, 
पंचबान - बाननि के पानी घटे जात हैं। 
स्वच्छु सुखमा की समता की दमता सो खिले, 
बिबिध सरोज्ञनि सो होज पटे जात हैं। 
रंग है री रंग तेरे नेननि सुरंग देखि, 
भूलि भूलि चोकड़ी कुरंग कटे जात हैं। 
शरदू के इस वणुन में अपन्हुति देखिए:-- 
बिकसन लागे कल कुमुदू-कलाप मंजु, 
मघुर अलाप अछि अवबलि उचारे हे। 
कहे रतनांकर दिगंगना-लमाज स्वच्छ, 
कास मिसि हास के बिलासनि पसारे है । 
कार-चाँदनी में रोन-रेती की बद्दार होरि, 
याही निरधार हो हुलास भारि धारे है। 
जीति दूर बादल के परब पुनीत पाइ, 
कूछ कालिदी के चंद्‌ रज्ञत बगारे है। 
यहाँ केवछ “कास मिसि हास के विलासनि पसारे है” पंक्ति 
से प्रयोजन है; क्योंकि अपन्हुति इसी में हे । अन्य अलंकारों पर 
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भी पाठक मुग्ध हो सकते पर उन के उल्लेख की उतनी आव- 
शयकता नहीं हे । 

साहहय पर निर्भर रहनेवाले अलंकारों में रूपक का भी 
महत्व का स्थान है। यह भाव-व्यंजना में सहायता पहुँचाने के 
साथ ही एक प्रकार के चमत्कार की सृष्टि भी करता है। इसका 
आधार लक्षणा है। किसी को अधिक साहसी तथा पराक्रमी देख- 
कर हम कहते हैं. 'वह सिंह है'; उसी प्रकार किसी भीरु-प्रकृति 
पुरुष को देख हम उसे सियार कह देते हें। ऐसी अक्तियों का 
आधार उपमेय तथा उपमान में प्राप्त होनेवाला गुण-साम्य है । 
किसी को सिंह बना कर हम उसके पुरुषार्थ आदि की व्यंजना 
करना चाहते हें । यही काय अविधा के द्वारा भी किया जा सकता 
था। पर वह बात न आ पाती जो छाक्षणिक प्रयोग से प्राप्त 
होती है। लक्षणा हम जो कहना चाहते हैं उसकी प्रतिमा खड़ी 
कर देती है। ऐसी प्रतिमाएँ काव्य-कला के लिए बहुत अनुकूल 
पड़ती हैं क्योंकि कवि किसी बात को सूचना ही नहीं देना चाहता 
वह उस वस्तु के प्रति एक भाव भी जगाना चाहता है। किसी 
मूख पुरुष को केवल मुख या महामुख कह कर हम उसके विषय 
में कुछ साधारण धारणा उत्पन्न कर सकते हैं, पर उसे “गद॒हा' 
कह कर हम उसकी मूखता को साक्षात्‌ सम्मुख खड़ा कर देते हैं । 
इस प्रकार के प्रयोगों की परंपरा को ले कर चलनेवाला रूपकाहं- 
कार भाव-व्यंजना के लिए बहुत ही आवश्यक उपकरण है। ऐसी 
दक्तियों में प्रारंभ में कुछ अथे संगति में बाधा होती है। यह बाधा 
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चमत्कार की सृष्टि करती है। इस प्रकार रूपक दोनों कार्यों में--' 
रमणोयता संपादित करने तथा काव्योपयोगो चमत्कार की सृष्टि 
करने में--समर्थ होता है । पर जब कवि आवश्यक साध्य का 
विचार न कर इसकी योजना करते हैं तो इसके महत्व तथा उपयो- 
गिता को नष्ट कर देते हैं | परंपरित तथा सांग रूपकों में तो यह 
आवश्यक साम्य प्रायः नहीं ही प्राप्त हो पाता है। रत्नाकर जी ने 
रूपकालंकार की योजना बड़ी कलापू् शैली से की है। जब बे 
देखते हैं. कि साम्य बहुत दूर तक नहीं प्राप्त होता तो वे इसका 
कुछ हलका सा आभास देकर दूसरे अलंकारों की ओर बढ़ जाते 
हैं । इसी से कवि के प्रायः अलंकारों में रूपक का एक सुंदर पुट 
मिलता हे। उपमा तथा रूपक का वछिनीय मेल तो अनेक 
स्थानों पर मिलाया गया है। कहीं उपमा का पर्यवसान रूपक में हो 
गया है तथा कहीं रूपक का पयवसान उपमा में हो गया है । 
/एक उदाहरणः-- 
चलत न चारथो भाँति कोटिनि बिचारथो तऊ 
दाबि दाबि दारथो पै न टारधो टसकत है | 
परम गहीली बसुदेव देवकी की मिली 
चाह-चिमटो हूँ सो न खेंचो खसकत है। 
कढ़त न क्यों हूँ हाय बिथके उपाय सबे 
धीर-आकऊ-छीर हैँ न घारें घसकत है। 
ऊधो ब्रज़-बास के बिछासनि कौ ध्यान घस्यो 
निस-दिन कॉँटे को करेजे कसकत है। 


[ श२४ ] 


यहाँ 'चाह-चिमटी', 'धीर-आक-छीर', आदि में रूपक है। 
पर अंत में पहुँचकर यह रूपक-म्टंखछा उपमा की सिद्धि में सद्ा- 
यता पहुँचाती हे । पाठकों को रत्नाकर जी की कृतियों में ऐसे उदा- 
हरण स्थान स्थान पर मिलेंगे जिनमें रूपक तथा उपमा का अथवा 
किसी अन्य अलंकार का सामंजस्यपूणं गठन किया गया है। 
अनेक अलंकारों में तो रूपक आधार-भूत उपस्थित हुआ हे। 
सांग-रूपक के ढग के दुर तक चलनेवाले आरोपों में भी कवि ने 
प्रायः किसी न किसी प्रकार के साम्य का ध्यान रखा हे | देखिएः-- 
प्रथम भुराइ चाय-नाय पे चढ़ाइ नीके 
न्‍्यारो करो कानह कुल-कुल द्ितकारो ते । 
प्रम.रतनाकर की तरल तरंग पारि 
पलटि पराने पुनि प्रन-पतवारी ते॥ 
ओऔर न प्रकार अब पार लहिबे को कछू 
अटकि रदी हैं एक आस “शुनवारी त। 
यहाँ प्रायः ओरोपों का कुछ न कुछ आधार है। जिस प्रकार 
कुल अमयोदित उच्छुंखछता का अवरोध करता है उसी प्रकार 
नदी का तट। कुल की विधियों को शिरोधाय करके चलनेवाली 
रमणी को व्यथ की विपत्तियों में नहीं पड़ना पड़ता उसी प्रकार नदी- 
कूल पर बँधी रहने वाली नाव को निमज्ित होने का भय नहीं रहता । 
गुन शब्द के श्लिष्ट प्रयोग ने भी एक रूपक को सिद्धि में सहायता 
पहुँचाइ है । पर इस आरोप का आधार केवल श्लेष ही नहीं है । 
प्रेमी यदि आशा की डोरी से बँधा न रहे तो विषम वियोग की 
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आँधियों से डगमगा कर प्रेम-समुद्र में मप्न हो जाय। जेसे डोर 
नाव को थामे रहती हे, वेसे ही आशा प्रेमी के जीवन का आधार 
है । इसी प्रकार ओर साम्यों को भी देखा जा सकता हे । 
पर कवि द्वारा प्रस्तुत सब रूपकों में ऐसा साम्य पाना असं- 
भव है। देखिए, इसी उदाहरण में साम्य बहुत ही कम मिल रहा हैः--- 
बातनि की लछलछ्ित लपेट कदली के फट, 
अरथ - कपूर भरपूर सरसत हैे। 
कहे रतनाकर सुकोस लेखिनी के सुचि, 
आखर कौ रोचन रुाचिर द्रसखत हे ॥ 
रूरे रस-सिधु-अवगाही मति सुक्ति माहि, 
उक्ति-ज्ञक्ति-मुकिनि कौ पुंञज परसत है। 
सारद-सुसीले मंद-हास स्वाति-बारिद ते 
जब सुखकारि कृपा-बारि बरसत हे। 
फिर भी रत्नाकर जी के सांग-रूपक ओर कवियों के रूपकों 
की अपेक्षा बहुत ही सफल रहे हैं । संभवतः जितने अधिक सांग- 
रूपक रत्नाकर जी ने लिखे हें उतने किसी अन्य हिंदी कवि ने 
नहीं लिखे। तुलसीदास ऐसे कवियों के सांग-रूपकों में भी कहीं 
कहीं व्यथे का शब्दाडंबर ही प्राप्त होता है। उदाहरण के लिए 
'कामधेनु काशी” वाले रूपक में 'कणु-घंटा' मोहर्ले को काम- 
धेनु के गले का घंटा बनाया गया हे। यहाँ केवछ शब्द-साम्य ही 
प्राप्त है। ऐसे थोथे साम्यों पर श्रेष्ठ कवि निभेर नहीं रहते। 
तुलसीदास जी ने भी ऐसा एक-आध स्थछ पर ही किया है । इस में 
१५७ 
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संदेह नहीं, रत्नाकर जी ने भी आवश्यक साम्य को अनुपस्थिति 
में भी आरोप किए हैं, फिर भी वे रूपकों के बहुत ही सफल 
लेखक हैं । द 
रूपकों की पटरी बैठाने की धुन में कमी कभी कवि ने कुछ 
ञ्रुटियाँ भो की हैं । एक उदाहरण देखिएः-- 
जासों ज्ञाति विषय-बिषाद की बिवाई बेगि 
चोप-चिकनाई थित चारु गहियो करे । 
कहे रतनाकर कबित्त-बर-ब्यंजन में 
जासों स्वाद सोगनो रुचिर रहियो करे। 
जासों जोति जागति अनूप मन-मंदिर में 
जड़ता-बिषम-तम-तोम दृहियो. करे । 
जयति जसोमति के लाडिखे गुपाल, जन 
राघरी कृपा सों सो सनेह लहियो करे ॥ 
बिवाई पेर में होती है। भगवान का प्रेम यदि इलेष के आग्रह 
से पेर की बिवाई दुर करने लगेगा तो कितना बड़ा दोष होगा। 
यही त्रुटि हे । 
परंपरित रूपकों में प्रायः बिना साम्य के योंहीं परंपरा मिलाने 
को आरोप कर लिया जाता है | रत्नाकर जी ने पर॑परित रूपक 
अधिक नहीं ढिखे हैं । कुछ स्थानों पर तो परंपरा-निवोह के साथ 
ही आवश्यक साम्य की भी रक्षा हुईं है । एक उदाहरणः-- 
आंपए हो सिखावन को जोग मथुरा ते तोपे 
ऊधोौ ये बियोग के बचन बतरायां ना। 
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कहे रतनाकर दया कार द्रस दीन्‍्यो 
दुख द्रिबै को, तोपे अधिक बढ़ायो ना ॥ 
इुकटूक हेहै मन-मुकुर दमारो हाय 
चूकि हूँ कठोर-बैन-पाहन चलायो ना। 
एक मनमोहन तो बसिके उजारधों मोदि 
हिय में अनेक मनमोहन बसावो ना॥ 
मुकुर बाह्य स्वरूपों का प्रतिबिंब ग्रहण करता है, मन भावों को 
प्रदण करता हे । कठोर बाणी पर पत्थर का आरोप भी काव्योचित 
है । अधिक अभेद तथा न्यून अभेद रूपकों की एक साथ ही योजना 
यहाँ देखिए:-- 
अधर-सुधाघर को देखति कहा हौ उतै, 
देखो यह खसुधर सुधाधर घरा का हे। 
पृथ्वी का चंद्र ( धरा को सुधाधर ) कहने से न्‍्यून अभेद रूपक 
सिद्ध हुआ | कवि ने अधिक अभेद रूपक का आभास बड़ी चतुरता 
से दिया है। यह अधर' शब्द के श्लिष्ट प्रयोग पर निभर है। कवि 
कद्दता है कि वह चंद्रमा तो अधर में निराधार लटका हे। पर यह 
पृथ्वी का चंद्र एक आधार पर ठिकाने से स्थित है। यद्दी इस चंद्र 
की अधिकता है । 
प्रकृत अथोत्‌ उपमेय में उपमान के संशय को संदेहालंकार 
कट्दते हैं । यह साम्य के आधार पर बहुत आगे बढ़ी हुई कोटि है । 
उपमा, उत्प्रेक्षा आदि में प्रकृत पर अप्रकृत का आरोप किया जाता 
है। इस आरोप की प्रत्येक अछंकार में भिन्‍न भिन्‍न शेलियाँ 
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होती हैं। उपमेय उपमान के बीच संदेह की उद्भावना कर कवि 
उनमें प्राप्त होनेवाले साम्य की बहुत अधिक व्यंजना करने में 
समथ होता हे । जब प्रस्तुत में अप्रस्तुत का संदेह होने छगता है. 
तो यह प्रत्यक्ष ही है कि प्रस्तुत अप्रस्तुत में इतनी अधिक समता है 
कि दशक उनका पृथक्‌ पृथक्‌ निर्देश नहीं कर पाते। यहाँ दोनों 
कोटियाँ समान रहती हैं । समता के बढ उपमेय तथा उपमान एक 
बार ठीक आमने सामने बैठ जाते हैं। इस अलंकार के ढॉाँचे को 
आधार बना कर कवि अनेक अग्रस्तुत एक साथ नियोजित करने में 
समथे होता हे । अनेक उपमानों की योजना उपमा-माला इत्यादि 
में भी संभव है । पर संदेह की शेढी से एक साथ ही अनेक उपमान 
अधिक चमत्कारक होते हैं । प्रायः जब कवि उपमानों की 
श्रृंखला को बहुत बढ़ाने लगते हैँ तो साम्य की उपेक्षा कर देते हें । 
पर श्रेष्ठ कवि संदेह की प्रत्येक नवीन कोटि में प्रकृत अप्रकृत 
के बीच आवश्यक साम्य को अपना आधार अवश्य बनाए 
रहते है । रत्नाकर जी के शिवा जी को दुधारा के इस वर्णन को 
देखिए :-- 
कैथों खल-मंडल उदंड चंड दंडन कों, 
उद्दत अखंडल को अस्त्र दसकत हे। 
कहे रतनाकर के जमन-प्रले के काज, 
ध्यंबक को अंबक ब्रितीय रमकत हैे॥ 
कैधों दीह दिल्‍्ली-द्ल-बन-घन ज्ञारन कौ, 
दृघाटि दुवानल सताप तमकत हे। 
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चमकत कैधी सूर-सरजा-दुधारा किधों, 
सहर सितारा कौ सितारा चमकत है॥ 
शिवा जी की दुधारा शत्रुओं के लिए कालरूपिणी है। अतः 
उसके लिए बैसे ही भयानक उपमान भी रखे गए हैं। पर वह 
दुधारा सितारा नगर निवासियों के भाग्याकाश की तारक-रूपा है। 
प्रत्येक उपमान रस की आवश्यकता को दृष्टि में रखते हुए नियो- 
जित हुआ है। कहीं भी संदेह की कोटियाँ भिड़ाने की धुन में भाव- 
विरोधी अथवा शिथिल और उदासीन उपमानों को नहीं भरा गया 
है। कवि ने अपने संदेह के उदाहरणों में इसका सदा ध्यान रखा है। 
रज्नाकर जी के अलंकार मिथ्या आडंबर के लिए नहीं आते । रस की 
व्यंजना में योग देते हुए आते हैं । देखिए इस संदेह से प्रीष्म की 
प्रचंडता की कैसी वयंजना हो रही हैः-- 
कैधों अति दुसह दवागि की द्पेट कैधों, 
बाड़व की विषम भपेट-भर-मार हे। 
कहे रतनाकर दहकि दाह दारुन सों, 
उगिलत आगि केधों पाधक-पहार है ।॥ 
रुद्र-दग तीसरे की फैचथों बिकराल ज्याल, 
फेकत फुलिग के फनिद-फुफुकार है। 
कैधों ऋतुराज-फाज अ्रवानि उसास लेति, 
केधों यह्‌ ग्रीषम की भीषम लुआर है॥ 
हिंदी के कवियों ने इस अलंकार का प्रायः ऐसा ही स्वरूप माना 
है जिसमें संदेह की कोटियाँ कविता के अंत तक चलती ही रहती 
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हैं। साहित्यद्पंशकार ने इस अलंकार का एक भेद निश्चयान्त 
संदेह भी माना है । आदि के संशय का अंत में निश्चय में पयेवसान 
हो जाने पर यह भेद माना है। उन्होंने जो उदाहरण दिया है उसका 
भावार्थ यह है ''सरोवर में यह कमल है अथवा किसी तरुणी का 
मुख शोभित है। क्षण भर संशय करके किसी ने विलासों (विव्वोक) 
को देख कर--जो कि बकों के साथ पाए जाने वाले कमलों में नहीं 
प्राप्त होते--यह तरुणी ही है ऐसा निश्चय कर लिया” यहाँ व्यतिरेक 
के द्वारा उत्थापित संदेह को नष्ट कर दिया गया हे। संदेह का 
चमत्कार क्षण भर भी नहीं ठहर पाता कि निश्चय सामने आ बैठता 
है। रत्नाकर जी का एक कवित्त इस निश्चयान्त संदेह का अच्छा 
उदाहरण हो सकता है । वह यह हैः-- 
रोधन के भानु दुरदिन दुरजोधन के, 
जोधनि को कैधों रेनि बोधन करायोौ हे। 
कहे रतनाकर दविबिध अ्रंधराज कौ के, 
राजानि पे संगति-प्रभाव द्रखायो दे ॥ 
कैथों सिघुराज तपें जीवन हे धूमधार, 
पटल अपार पारि तपन छपायो है । 
मेरी जान कान्ह भक्त-रंजन कृपा के पुंज, 
नेम पे धनंजय के छेम-छुअ छायो हे॥ 
यहाँ कवि ने अंत में अपना निश्चय उपस्थित किया है । पर 
यह निश्चय भी कवि-प्रतिभोत्थित है । वास्तविक नहीं है। अतः 
यहाँ संदेह का चमत्कार छिल्न-भिन्न नहीं होने पाया हे । 


[ श३१३ ] 


आंतिमान्‌ अलंकार में कवि साम्य के आधार पर संदेह से 
एक कोटि ओर आगे बढ़ जाता है। अत्यंत साम्य के कारण जब 
प्रकृत में अप्रकृत का भ्रम हो जाना दिखाया जाता द्वैे तो यद्द अलं- 
कार होता हे। पर यह भ्रम कविप्रतिभोत्थित ही होना चाहिए । 
वास्तविक श्रम में अछंकार नहीं होता । यदि किसी को अंधकार में 
पड़ी हुई रज्जु को देख कर सर का भ्रम हो तो यहाँ अलंकार न 
माना जायगा। बाढछि तथा सुग्रीव का आकार मिलता-जुलता 
था। जब वे दोनों मल्‍लयुद्ध में भिड़े तो रामचंद्र जी ने बालि 
कोन है, यह नहीं जान पाया । कहीं सुप्रीय के बाण न छग जाय 
इस आशंका से राम ने बाण नहीं छोड़ा । देखिए:-- 
एक रूप तुम श्राता दोऊ, तेहि श्रम ते मारेड नहि मोऊ | 
यहाँ भ्रम वास्तविक है । कवि द्वारा अलंकार रूप में आरोपित 
नहीं है। कवि भ्रम की उद्भावना द्वारा उपमेय तथा उपमान के 
साम्य की व्यंजना करना चाहता है । यह व्यंजना उपमेय के सौंद- 
योदि विधान में सहायक होतो है । देखिए, इस उदाहरण में भ्रम 
कितने भोले ढँग से आया हैः-- 
आजु अति अमल अनूप सुख-रूप रची, 
सरद-निसामुख की सुखमा सुदहाति है । 
कहे रतनाकर निसाकर दि्वाकर को, 
पके दुति दोऊ दिसि माहि द्रसाति है॥ 
कुमुद॒ सरोज अध - मुकुछित देखि परे, 
चाय-बोररय चहकि चकोरोी चकराति है। 


[ रहे२१ ] 


चलि चलि चकई चपल दुड्ँ ओर चाहि, 
चकित करादहि ओर उमाहि रहि जाति है ॥ 

शरू-ऋतु है। सायंकाल का समय है । चंद्रोदय हो चुका 
है। पर अभी सूख्योस्त नहीं हो पाया है।इस ऋतु में सूय्य- 
बिंब कुछ ठंडा सा, निस्तेज-सा, प्रतीत होता है । चकोरी चकरा 
गई है। निश्चय नहीं कर पाती कि कोन सा चंद्र है । उधर चकई भी 
चकित हो रही हे । यह श्रम तो जीवधारियों को हुआ हे। कुमुद- 
सरोज भी दि्नि-रात का निश्चय नहीं कर पाते | वे भी अध-मुकु- 
लित हैं । आधे खिले, आधे बंद । सायंकाल में सूय्य बिंब के 
अदृश्य हो जाने ही पर कमल बंद होते हैं। कभी कभी तो सूय्योस्त 
के पश्चात्‌ भी सूथ की पहले की गर्मी से उष्णता प्राप्त करते 
हुए कुछ क्षणों को खिले रहते हैं । कुमुदिनी भी सूय्यास्त के कुछ 
देर पश्चात्‌ चंद्रबिंब के कुछ ऊपर चढ़ने पर खिलतो हे । ये प्राकु- 
तिक व्यापार हैं | कवि ने इनसे अपने भ्रमारुंकार के स्वरूप- 
साधने में सहायता ली है। वह दिखाना चाहता है कि कुमुद 
तथा सरोज भो भ्रम में पड़े हें । अपने विस्तृत प्रकृति-निरीक्षण से 
कवि ने स्वाभाविकता को ही अलंकार बना दिया है । सिद्ध 
कवियों को अप्रस्तुत-विधान की सामग्री खोजने के लिए बहुत दुर 
दुर नहीं भटकना पड़ता । उसकी दिव्य-दृष्टि साधारण उपवन को 
ही नंदन-कानन बना देती है। एक-आध स्थान पर रत्नाकर जी ने 
भी कृत्रिम भ्रम की अवतारणा की है। देखिए इस बाल ने कितने 
पशु-पक्षियों को श्रम में डाल रखा है।-- 


[ २३३ ]ै 


याल-बन-केलि लाल देखन चलो जू दौरि, 
ओर ओर ना तौ खुख-लॉक लुने लेत हैं। 
कहे रतनाकर रुचिर रस-रंग. देखि, 
भंग भाँवरे दे भूरि भाग गुने लेत हैं॥ 
भूलि भूलि कलित कुलंग ज्ञुरि दंग भण, 
बानी-बीन बिसद्‌ कुरंग सुने लेत हैं। 
बेचारी बाल कितनी विपत्ति में पड़ी हे । भृंग चारो ओर से 
उसे छोपे हुए हैं। कुरंग उसकी बाणी सुनने को संभवतः चारों 
ओर चक्कर काट रहे हैं । चकोर-समूह उसके मुखचंद्र के चारों ओर 
मेड़रा रहा है । जहाँ श्रम-जल-कण दिखाई पड़े कि चकोरों ने 
चोंच चलाई । संभवतः इन्हीं विपत्तियों के विचार से कवि अपने 
छाल को दौड़ कर चलने के लिए कह रहा है। संभवतः लाल के 
वहाँ पहुँचने से बाल को कुछ विपत्ति कटे | ऐसी उक्तियों पर प्राचीन 
कुत्रिम काव्य-परंपरा का प्रभाव है। रलज्लाकर जी की जो बक्तियाँ 
परंपरा का अनुसरण करनेवाली हैं वे ऐसी ही हैं। पर कवि इस 
कठोर परंपरा के कठघरे से शीघ्र ही बाहर निकल कर स्वाभाविक 
काव्य-भूमि पर विचरण करने लगता है। 
इन अलकारों के प्रसंग में स्मरणालंकार का उल्लेख भी 
आवश्यक है । यह्‌ अलंकार प्रायः स्मृति ( भाव ) से मिल जाता है । 
जब स्मरण करानेवाली वस्तु तथा स्मरण की हुई वस्तु में उपमेय 
उपमान भाव हो तो अलंकार माना जाता है। अन्य परिस्थितियों 
में स्वृति भाव ही माना जाना समीचीन है। महापात्र विश्वनाथ 


[ २३७ ] 


ने इस अलंकार का जो उदाहरण दिया है उससे इसका स्वरूप 
स्पष्ट हो जाता हैः-- 
अरबिद्मिदं वीदय खेलत्खंजनमज्जुलम | 
स्मरामि घदनं ठस्याश्वारु चश्च लछो चनम्‌ ॥ 
यहाँ क्रीड़ा करते हुए खंजनों से रमणीय कमल को देख कर 
मुखारविंद का स्मरण हो रहा है । यहाँ दृष्ट वस्तु तथा स्मृत वस्तु 
में उपमेयोपमान भाव हे । पर प्रायः उदाहरणों में अछंकार तथा भाव 
परस्पर मिल जाते हैं | देखिए --- 
न्द्यात जमुना में जलजात पक देख्यो जात 
जाको अध-ऊरध अधिक मुरमायो है। 
कहे रतनाकर उमहि गद्दि स्थाम ताहि, 
बास-बासना सो नेकु नासिका लगायो है ।॥ 
त्योंहीं कछु घूमि भूमि बेखुध भए के. हक़ 
पाय परे उखरि अभाय मुख द्दे। 
पाए घरी द्वेक में जगाइ व्याइ ऊधो 
राधा-नाम कौर जब ओचक खुनायो है॥ 
कमल को देख कर कमलवदनी राधा का स्मरण हुआ। 
कमर की मुरम्काई हुई अवस्था ने वियोग-वेदना से मुरमाई हुई 
राधा का स्मरण कराया । यहाँ उपमेयोपमान भाव की प्राप्ति 
से स्मरणाढंकार हुआ । उधर हम कृष्ण को दशा को देख कर यहाँ 
स्मृति-भाव भी मानने को बाध्य होते हैं । वास्तव में यहाँ दोनों 
हैं तथा इतने घुले-मिले हैं कि एक दूसरे से पृथक्‌ नहीं किए जा 


[ शर३४ ] 


सकते । पर नीचे के उदाहरण में स्मृति ही माननों पड़ती है 
स्मरणालंकार नहींः-- 
करुना - प्रभाव कल फोमल सुभाव-वारो, 
जन-रखबारो सदा दिवस त्िज्ञामा को। 
कहे रतनाकर कसकि पीर पाजबै उर, 
ध्यान हूँ परे पे दुख दीन नर बामा को ॥ 
याही द्ेत आखत को राखत बिधान नाहि, 
पूजा माहि प्रीतम प्रबीन सत्यभामा को। 
पाॉडवबधू को बच्यों भात सुधिश्राइ जात, 
छाइ जात नेननि पे तंदुल खुदामा को ॥ 


अक्षतों को देख कर सुदामा के तंदुल का स्मरण हो आता 
है | यहाँ उपमेयोपमान भाव न होने से वास्तविक स्मरण-भाव ही 
होगा, अलंकार नहीं | 
उल्लेख अछंकार की योजना द्वारा भी कवि अनेक उपमान 
एक साथ सजाने में समर्थ होता है । यह अलंकार चमत्कार उत्पन्न 
करने के साथ ही रमणीयता भी संपादित करता है । कृष्ण के 
नेत्रों के इस वन को देखिए:-- 
कोऊ कहे कंज हैं कलानिधि-सुधासर के, 
कोऊ कहे खंज खुचि-रस के निखारे हैं। 
कहे रतनाकर त्यों साथा कारि फोऊ कहें, 
राधां-मुख-चंद के चकोर चटकारे हैं ॥ 


[ शई्द ] 


कोऊ अंग-कानन के कहत कुरंग इन्हें, 
कोऊ कहें मीन ये अनंग-फेतु-पारे हैं। 
हम तो न जाने उपमाने एक माने यहै, 
लोचन तिहारे दुख-मोचन हमारे हैं ॥ 
पर प्रायः यह अलंकार अलछंकारान्तर विच्छिति मूलक होता 
हैं। इसकी योजना के साथ ही किसी अन्य अलंकार का चमत्कार 
भी प्राप्त होता है। उस अन्य अलंकार का चमत्कार उल्लेख के 
चमत्कार का सहायक होता हे | ऊपर दिए हुए उदाहरण में ही 
“कोऊू कहें कज हैं” इत्यादि में रूपक हे। इस रूपक-साला से 
उल्लेख अलंकार की स्थापना हुईं है।इस उदाहरण में अनेक 
व्यक्तियों द्वारा कृष्ण के नेत्रों को भिन्‍न-भिन्‍न रूप में समझे जाने 
का उल्लेख हुआ है। पर कवि स्वयं भी किसी का अनेक प्रकार 
से 'उल्लेख' कर सकता हे। देखिए इस उदाहरण में ऐसा दी 
हुआ हैः--- 
सिद्धनि की सिद्धि ओ समृद्धि तप-वृद्धानि की 
परम प्रसिद्ध रिद्धि प्रम-निथि बर की। 
कहे रतनाकर खुरस - रतनाकर की 
सुचि. रतनाकर-निधान  धूरि छरकी ॥ 
भाक्ति की प्रसूति भ्रुक्ति पुक्तिनि की सूति मंज्ु 
परम प्रभूत है विभूति बिस्व-भर की। 
बृंदारक-बृंदू जामें... छहदत अनंद-कंद 
ऐसी रजञ् बंध बृूंदाबन के डगर की॥ 


[ शरर३े७ ) 


अप्रस्तुतप्रशंशसा अछंकार भाव-व्यंजना के बहुत उपयोगी 
होता है। यह काव्य-व्यंजना-शेल्ली के बहुत अनुकूल पड़ता है। 
इसे व्यंजना का ही एक प्रकार मानना उचित होगा । साथ ही 
यह कुछ बक्रता की भी रष्टि करता हे जो काव्य के बहुत अनु- 
कूल पड़ती हे । एक उदाहरणः-- 
परसत नीर तीर बंजुलऊ निकुंज़ कहूँ, 
ओर फल-फूल की न सूल डर व्यावें हैं। 
कह्दे रतनाकर पसारे कर गंग ओर, 
सुरपुर-पथ कहूँ तरू बिखरावें हैं॥ 
संग कलहंस बलीबरद मयूर सखबे, 
पाइ जल ग्रीवचहि उचाइ मटकाव हैं। 
चंद, चतुरानन, पंचानन, पषड़ानन के, 
याननि के हेरि हँसि आनन बिरावें हैं ॥ 
गंगा का माहात्म्य प्रस्तुत है। उसका प्रत्यक्ष व्णन न कर 
काये के द्वारा कारण का बोध कराया गया है । मग इत्यादि का 
इतना महत्व बढ़ गया हे कि वे चंद्र इत्यादि के वाहनों को देख 
मुँह चिढ़ाते हैं।इस काय का कारण क्या है ९ वही गंगा-स्नान, 
गंगाजल-पान आदि ! चंद्र इत्यादि असंबंधी के साथ संबंध 
जोड़ने से अतिशयोक्ति भी प्राप्त है। उसी प्रकार यहाँ भी कार्य के 
द्वारा कारण का बोध कराया गया हेः-- 
बीर अभिमन्यु-मन्यु मन में न हज्यो मानि, 
जानि अब रन को बिधान किमि पेहदों में । 


[ शरण ] 


पायो पेठि संगहूँ न रंग-भूमि में जब, 
जैहे तहाँ को तब जहां अब सिधैहों में ॥ 
कारिह चंद्र-ब्यूह पैठिबे के पहिलें हां तुम्हें, 
हाल रन-भूमि कौ उताल पहुंचेद्दों में। 
के तो तव विजय जयद्रथ स॒नेहे जाय, 
के तो लो पराजय-प्रछाप आप पेहों में ॥ 
अज़ुन कहना चाहता है कि “कलया तो में जयद्रथ का 
शबध करूँगा या जयद्रथ मेरा बध करेगा ।” इसी बात की व्यंजना 
कैसी बक्रता-पूर्ण शैली से की गई है । अन्योक्ति भी इसी अग्रस्तुत- 
प्रशंसा का एक भेद्‌ हे । इसका भी एक उदाहरण देख छीजिएः-- 
आयखसु दे टेरि बलि-पायल खबेएं खिन 
निज गुनरूप की हमायस बढ़ावै ना। 
कहे रतनाकर त्यों बावरी बियोगिनि के 
कंचन मढ़ाएं चंचु चाव चित टयावे ना॥ 
निज तन धारे इंद्र-नंद मति-मंद्‌ जानि 
मानि दग-हानि हिये होस हुमसावैना। 
हंस को दिखाबै जा नूसंस गति-गवं छाक 
ए रे कांक कोकिल को काकली खुनाबै ना ॥ 
कुछ अलूंकारों का आधार कारण-काय के विषय की विचित्र 
तथा लोकोत्तर कल्पना द्योता है। प्रकृति के साधारण व्यापारों का 
निरीक्षण करके कारण-काय के पारस्परिक संबंध के विषय में कुछ 
सिद्धांत निश्चित कर लिए गए दैं। कवि अपनी सृष्टि में इन सिद्धांतों 
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को मानने को वाध्य नहीं है। उसकी उबर कल्पना ऐसे लोक का 
रूजन करती हे जिसमें कारण-कार्य अपने स्वाभाविक संबंध को 
छोड़ एक भिन्न द्वी रूप में उपस्थित होते हें। इसीलिए उसकी 
कल्पना लोकोत्तर है। इस लोकोत्तर कल्पना से एक चमत्कार की 
सृष्टि होती हे इसी से यह विचित्र लगती है। अथवा यों कहें कि 
यह विचित्र लगती है अतः चमत्कृत करनेवाली होती है । लोक में 
बिना कारण के कार्योत्पत्ति नहीं होती पर कवि विभावनालंकार में 
बिना कारण के ही काये का होना दिखाता है । पयाप्त कारण की 
उपस्थिति में का+ अवश्य होता है । पर विशेषोक्ति अलंकार की योजना 
कर कवि हमें कारण के उपस्थित रहते हुए भी काय के न होने के 
दृश्य दिखाता है। पहले कारण की उपस्थिति होती है, तब कार्ये- 
संपादन होता है । पर अतिशयोक्ति में कारण-कार्य का एक साथ 
होना तथा कारण के पहले द्वी काये का हो जाना दिखाया जाता है। 
जिस स्थान पर कारण की स्थिति होती है उसी स्थान पर कायय- 
निष्पत्ति होती है। पर कवि इस स्वाभाविक संगति के विपरीत 
असंगति के दृश्य उपस्थित करता है। इसी प्रकार विभावना के 
अन्य भेदों में कारण-काय के विषय में कुछ अद्भुत कल्पनाएँ की 
जाती हैं, जेसे अपयोप्त कारण से काय होना, प्रतिबंधक के होते हुए भी 
कार्योत्पत्ति, काये से कारणोत्पत्ति इत्यादि । 

कवि की इतनी सामथ्य नहीं कि वह प्रकृति के स्वभावसिद्ध नियमों 
को परिवर्तित कर दे । फिर उसकी कल्पना ऐसे अद्भुत दृश्य कैसे उप- 
स्थित कर पाती है ? कबि शब्दों की योजनां ऐसी करता है. जिससे 
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प्राकृतिक नियमों का खंडन होता हुआ प्रतीत होता हे । पर वास्तव 
में ऐसा नहीं होता । कवि अपनी सम्मोहिनी सृष्टि से हमें मुग्ध कर 
देता है; फिर हम तात्िक अन्वेषण में तत्पर न होकर उसके साथ- 
साथ छगे फिरते हैं । ऐसो योजनाओं से चमत्कार को सृष्टि होती है । 
पर एक कुशल कवि चमत्कार की सृष्टि करते हुए भी अपने लक्ष्य- 
श्रथोत्‌ भाव-व्यंजना पर दृष्टि रखता है । एक प्रश्न ओर भी विचारणीय 
हैं। कवि की इस चमत्कार-योजना रूप साध्य का साधन क्या हे ? 
उसकी सहायता छाक्षणिक प्रयोग तथा छिष्ट शब्द करते हैं। यहाँ 
केवल उन लाक्षणिक प्रयोगों से तात्पय हे जिनमें साम्य के आधार 
पर एक का अध्यवसान दुसरे पर किया जाता है। जब हम किसो 
ध्राह्मण को बढ़ई का काम करते हुए देखते हैं. तो कहते हें कि यह्‌ 
बढ़ई हे । इसी प्रकार की लक्षणा से अतिशयोक्ति की स्थापना 
होती हे। मुख उपमेय को एक दम से हटा कर चंद-उपमान की 
स्थापना इसी छक्षणा की सहायता से होतो है। पर जहाँ-जहाँ यह 
विशेष प्रकार की लक्षणा होती हे वहाँ-वहाँ अतिशयोक्ति सदा नहीं 
रहता । जब स्वरूपादि के सौंदयं की व्यंजना के लिए इस साम्य 
को आधार बना कर आगे बढ़ा जाता है तो अतिशयोक्ति होती है 
ओर जब केवल तात्पय-बोध अथवा किसी गुण इत्यादि के कुछ 
आधिक्य को सूचित करने को ऐसे प्रयोग किये जाते हैं तो वहाँ 
केवल लक्षणा रहती है। काय-कारण के संबंध की कुछ विचित्र 
कटपना अतिशयोक्ति अलंकार में भी होती है तथा अभी कहा है 
कि अतिशयोक्ति की सहायता ही से अन्य अलंकारों की स्थापना 
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हो पाती है अतः यही उचित होगा कि पहले इसो अलंकार पर 
कुछ विचार कर लिया जाय । आगे आनेवाले प्रसंगों में कभी-कभी 
आवश्यकतानुसार यह दिखाते रहना भी आवश्यक होगा कि ऐसे अद॑- 
कारों की स्थापना के पीछे अतिशयोक्ति किस प्रकार छिपी रहती हे । 

अध्यवसान के सिद्ध होने पर अतिशयोक्ति होती है । उपमेय 
का निगरण करके उपमान के साथ उसके अभेद्‌ ज्ञान को अध्यव- 
सान कहते हैं। निगरण से यहाँ केबल अधः्करण से तात्पय हे । 
यह अधः्करण उत्प्रे्षा इत्यादि में साध्य ही रहता हे । 'राधा का 
मुँह मानों चंद्रमा हे! कहते समय कवि राधा के मुँह को कुछ पीछे 
कर चंद्रमा को अधिक सामने लाता हे, पर अभी चंद्रमा इतना 
सामने नहीं आ पाता कि सुख छिप जाय | यहाँ अधःकरण साध्य 
ही रहता है। अतिशयोक्ति में उपमान सामने आ जाता है तथा 
उपमेय का निगरण हो जाता दै। पर यह अध्यवसान किसी बहुत 
ही परिचित तथा प्रत्यक्ष साम्य के आधार पर ही संभव होता है 
क्योंकि यदि किसी नवकल्पित उपसमान से उपमेय निगीण होगा 
तो उसे पहचानना भी असंभव ही हो जायगा । इसीलिए इस 
प्रकार की अतिशयोक्ति ( रूपकातिशयोक्ति ) में प्रायः चिर- 
परिचित उपमान ही रखे जाते हैं। चिरपरिचित सामग्री में नवी- 
नता का प्रायः अभाव ही रहता है । अतः रूपकातिशयोक्ति अबं- 
कार को योजना में प्रायः वेसा चमत्कार नहीं रहता। पर कुशल 
कवि इस संकुचित क्षेत्र में भी बहुत कुछ नवीनता नियोजित कर 


सकते हैं । नीचे सूर्योंद्य के बणंन को देखिएः-- 
१८ 
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जाके अरुगच्छुद्‌ उमंग कौ प्रसंग पाइ, 
सुखद सुगंध पीन मंद मंद्‌ थरके। 
कहै रतनाकर सुमन-गन फूलि डठे, 
दिग-यनितानि पै अनूप रूप छरके॥ 
करत जुहार यारु धहाकि उचाद प्रीव, 
चाय-भरे चपल बिहंग फिरे फरके। 
आयो देत दिवस बधायों बर हेम-हंस, 
मोती मंज़ु चुनत सु जोती-पुसकर के ॥ 
यहाँ हेम-हंस के द्वारा सू्य का स्वरूप निगीण हो गया है, उसी 
प्रकार मोतियों का उपमेय ओस-कण भी छिपा हुआ हे। इस 
कल्पना के द्वारा केसा सुंदर स्वरूप उपस्थित किया गया है। 
कल्पना के भीतर केसी सुंदर अध्यवसान-परंपरा निहित है। सूर्य 
के प्रकाश के बढ़ने से क्रशः ओस-कण नष्ट होते जाते हैं । कवि 
एक ज्योति-पुष्कर की कल्पना करता है तथा इन ओस-कर्णों को 
उसका मोती बनाता है । इन मोतियों को चुनने के छिए एक हेम- 
हंस भी उपस्थित हो जाता है। रूपकातिशयोक्ति ऐसे अलंकार के 
भीतर भी कवि ने केसा अद्भुत कोशल दिखाया है । कवि ने प्रायः 
ऐसी ही योजनाएँ की हैं । पर कुछ स्थानों पर प्राचीन परंपराभुक्त 
उपमानों की सहायता से भी अतिशयोक्ति का ढाँचा खड़ा किया 
गया है। इठलाती हुईं नायिका के लिए कभी-कभी ऐंड्ते हुए. घोड़े 
को उपमान-रूप में लाते हैं। इस विधान में यद्यपि इठछान की 
व्यंजना में कुछ सहायता अवश्य होती है, फिर भी घोड़े का 


[ श्ं३ ) 


स्वरूप ऋंगार-रस के उतना अनुकूल नहीं पड़ता । प्राचीन कवियों 
ने भी इसका प्रायः अधिक उपयोग नहीं किया है । देखिए, नीचे 
अनंग का तुरंग ऐंड्रता हुआ चला आ रहा हैः-- 


तंग अंगिया सी तन्‍्यो चोटी सी चमोटी पाह 

हिय ड्ुमसाथत सुढंग चलल्‍यो जात दे। 
कहे रतनाकर त्यों जोबन-उमंग-मरथो 

ग्रीवा तानि उच्चत उतंग चल्‍यो जात है॥ 
पायी मरुभूमि में कहाँ ते इतो पानिप जो 

पूरत तरंग अंग अंग चलल्‍यो जात दे। 
घूँघट बनाए ठमकत पड़ पड़ रखो 

पंडत श्रनंग कौ तुरंग चलल्‍यो जात है॥ 


यहाँ पर भी अलंकार-योजना ने पहेली का रूप धारण नहीं 
किया है क्योंकि ऊपर से इस बात का संकेत मिलता जाता है कि 
यह घोड़ा वास्तव में क्या हे। इसी उपमान की सहायता से कवि 
ने एक स्थान पर एक अद्भुत दृश्य खड़ा किया है जो देखने में कुछ 
'चमत्कारपूणण तो अवश्य हे पर किसी सुंदर व्यंजना में योग देता 
हुआ प्रतीत नहीं होता । नेत्रों का उपमान कुरंग कहा जाता दै। 
यद्यपि मृग-नयनी का तात्पय म॒र्गों के नेन्नों के समान नेत्रवालों 
होता हे पर कवि अपनी चमत्कार-योजना करते समय इतना विचार 
नहीं भी करते । स्त्रियों का धूँघट घोड़े के मुख-सा छूगता है। इसी 
के आधार पर देखिए केसी योजना को गई है;-- 
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' वे दियो हँसोंदे देरि घेरि पट घूँघट को 
के दियो कुरंग कैद मुख में तुरंग के । 
ऐसी कल्पनाएँ अधिक भावोपयोगी नहीं होतीं । रतज्नाकर जी ने 
इनकी योजना प्रायः नहीं के समान की है! अतिशयोक्ति अलंकार 
अनेक अलंकारों का किस प्रंकार आधार है यह आगे चल के देखना 
है। यहाँ इसके उन भेदों को देख लिया जाय जिनमें कारण-काय का 
पौवापय-व्यत्यय दिखाया जाता है । देखिएः-- 
बोधि बुधि बिधि के कमंडल उठावत हीं, 
धाक सुरधुनि की धँसी यों धट-घट में । 
कट्दे रतनाकर खसुराखुर ससंक से, 
बिबस बिलोकत लिखे-से चित्र-पट में ॥ 
लोकपाल दोरन दसोीं दिसि हहरि लागे, 
हरि लछागे द्वेरन खुपात बर बट में। 
असन नदीस छलागे, खसन गिरीस छागे, 
ईस छागे कसन फनीस कटि-तट में ॥ 
कारण-कार्य के एक साथ होने का एक उदाहरण ओर देखिएः- 
परी वृषभानुजा तिहारे दग-बानानि पे, 
ज्योहीं सुरमे सो सुठि सान चाढ़ि जाति है । 
रूप-गुन-गरब-मथेया मनमोहन पे, 
त्योहीं मनमथ का कमान चढ़ि जाति है ॥ 
कारण के पहले ही काय होने का उदाहरण असंगति अलंकार 
के प्रसंग में आगे देखेंगे । अब क्रम से विभावना आदि को देख ढिया 


[ रछ३ ) क्‍ 
जाय । विभावषना में बिना कारण के कार्योत्पत्ति कां वणेन रहता 
है । देखिए: -- 

रहति सदाई दरियाई हिय-घायनि में 
ऊरध डउसास सो भकोर पुरवा की है। 
पीव-पीचब गोपी पीर-पूरित पुकारति हैं 
सोई रतनाकर पुकार पपिद्दा की दे । 
छागो रहे नेननि सी नीर की भरी शो उठे 
चित में चमक सो चमक चपलछा की है। 
बिनु घनस्याम धाम-धाम ब्रज-मंडल में 
ऊधौ नित बसति बहार बरसा को है।॥ 
बिना घनश्याम ( इयाम वण का मेघ ) के ही ब्रजमंडल में 
बषों ऋतु रहती है । इस विभावना का आधार घनश्याम शब्द का 
श्किष्ट प्रयोग है जिसके भीतर अतिशयोक्ति छिपो हुई है । घनश्याम 
प्रयोग का एक अथ (इश्यामघन ) पहले अथ (श्यामवर्ण के 
कृष्ण ) का उपमान है। अतिशयोक्ति ने दोनों को एक कर दिया 
है । इस एकीकरण में ज्छेष से सहायता मिली है। अतः यहाँ ज्छेष 
तथा अतिशयोक्ति-मूलक ही विभावना है । यदि इसे खोल के देखा 
जायगा तो कारण के अभाव में कार्योत्पत्तिरूप चमत्कार न रहेगा । 
कृष्ण के वियोग में ही न गोपियों के नेत्रों से आँसू बहते रहते हैं जिन्हें 
कवि वषों की भड़ी के रूप में उपस्थित करता है। ऐसी अबस्था में 
कृष्ण का वियोग (बिनु घनस्याम के ) उस वषा की बहार का 
कारण ही है । पर कवि इस कारण का अपहृब कर के हमारा ध्यान 


[ श्धदे ] 


श्याम मेघों की ओर ले जाता है । यही चमत्कार का मूलाधार 
है । छक्षणामूलक अतिशयोक्ति इस अलंकार की स्वरूप-सिद्धि में केसे 
सहायक होती है यद्द्‌ इस उदाहरण में देखिएः-- 
कोकिल की कूक सुनि हक हिय माहि उठे, 
लुक-से पछास लाखि अंग भरखान्यो दे । 
करिहों कहा थो धीर धरिहों कहाँ लो बीर, 
पीरद समीर त्यों सयर सरसान्यो है ॥ 
पल पल दूजे पल आवन फो झास जियो, 
ताहू पर पत्र आइ बिष बरसखान्यो हे। 
अवधि बदी दे कल आधन की कंत अरु, 
आज आइ ब्रज में बसंत द्रसान्यों हे ॥ 
नायिका वियोगिनी हे । उसे खिले हुए पलछासों को देख कर 
पीड़ा होती है।इस पीड़ा के आधिक्य की व्यंजना के लिए 
भुलसना शब्द रखा गया है। मुछसाना अ्रप्नमि का धम हे जो 
पलास में संभव नहीं। पर कवि इस धर्म का अध्यवसान पलास 
पर करता है। इस अध्यवसान में लक्षणा सहायक है । इस प्रकार 
अतिशयोक्ति सिद्ध हुई । इसकी सहायता से आगे विभावना 
सिद्ध हो रही है। मुलसने के लिए स्पश आवश्यक है । पर यहाँ 
मुलसना-रूप कार्य देखने मात्र से ( अपयाप्त कारण से ) सिद्ध हो 
रहा है। यही विभावना है। इस प्रकार यहाँ अतिशयोक्ति तथा 
विभावना के अंगांगि-भाव से स्थित द्दोने से संकर हुआ । पर सदा 
अतिशयोक्ति के अंगरूप में प्राप्त होने पर भी संकर नहीं मानते 
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क्योंकि यह तो, जैसा कहा गया है, प्रायः दुसरे अछंकारों को 
सहायता को पहुँच द्वी जाती हे । एक बात का निर्देश कर देना 
आवश्यक होगा। प्रायः अलंकार वाक्यों के ढाँचे पर निभेर 
रहते हैं। थोड़े से परिवतन मात्र से एक अलंकार के स्थान पर 
दूसरा आ बैठता हे। उदाहरण के लिए यदि यहाँ छिखा जाता 
कि अंगारों के समान पलासों को देखते हें नेत्र, पर मुलसते हैं 
अंग, तो असंगति द्वो जाती तथा विभावना आदि उसके अंग-रूप 
में सहायक हो जाते। कुछ स्थानों पर कवि ने शब्दों की योजना 
ऐसी को हे जिससे किसी अलूुंकार विशेष का कुछ आभास-सा 
मिल जाता है पर कुछ ध्यान देने पर वह अलंकार टिकता नहीं । 
ऐसो योजना से एक अद्भुत चमत्कार की सृष्टि होती द्वै। नीचे 
देखिए, विभावना का-सा कुछ क्षणिक आनंद मिलता हैः-- 


भाव नए चित चाव नए अनुभाव नए उपराजति ही रहे। 
आँख सो नैन उसास सो आनन गाँस सो प्राननि छाज़ति दी रहे 
कोजे कहा रतनाकर द्वाय अकाज के साजनि साजति दी रहे। 
कानन में बिन बाजे हूँ बैरिनि काननि में नित बाजाति ही रहे |। 


कानन ( जंगल ) में बिना बजे भी 'कानन' में (कानों में) बजती 
रहती हे । इन शब्दों के भिन्‍न-भिन्‍न अर्थों पर ध्यान जाने के पहले 
एक भिन्‍न द्वी चमत्कार प्रतीत होता हैे। इस चमत्कार की रघृष्टि 
'कानन' तथा 'बिनु' शब्दों के योग से होती है । 

अब विशेषोक्ति अरूंकार का वणुन प्रसंग-प्राप्त हे। पयोप्त 


[ रह्ेष ] 
कारण . के उपस्थित रहते हुए भो कार्य के न होने के वशन में यह 
अलंकार होता है । देखिए--..... 
..... रूप-रतनाकर-अनूप-ओप  आनन पे 
. बिलुलित छोल रूट छछ्ित छट्टरी है। 
मेन-मद-माते नेन  ऐंड-इटलाते बैन 
जोबन के टेन छक्‍्यो आसव अंगूरी हे ॥ 
रोम-रोम रमत निहारे छुबि-पानिप सो 
ताहू पे दरस-रस-तृपति अधूरी है। 
लांहियत प्रान कान्ह लखत हजारनि पे 
वारनि की होति तऊ लालसा न पूरी है।। 
रोम रोम में पानिप रम रहा है फिर भी तृप्ति नहीं द्ोती । 
कारण उपस्थित है. पर काय नहीं होता । यदि हम कुछ सूक्त्मता 
से देखते हैं तो कुछ और ही दशा प्रतीत होती है । साधारण पानी 
से प्यास बुझ जाती है । पर छबि-पानिप कुछ ऐसा अनोखा होता 
हे कि पीने से ओर भी प्यास बढ़ती जाती है | अतः जिसे यहाँ 
प्यास बुमाने के कारण-रूप में उपस्थित किया गया है वह प्यास 
बढ़ाने ही का कारण है । ऐसी अवस्था में प्यास का बना रहना 
“कोई विशेष बात नहीं । पर कवि नहीं चाहता कि उसकी सुकुमार 
सृष्टि को इतने कठोर तात्विक विवेचन से छिलन्न-भिन्न किया जाय। 
'यह विशेषोक्ति भी रूपक-मूलक है क्योंकि यह चमत्कार छबि-पानिप 
में रूपक मान कर आगे बढ़ने ही से प्राप्त होता है। उसी- प्रकार 
अंतिम पंक्तियों में भी विशेषोक्ति है । इसी प्रकार की एक विशेषोक्ति 


[ रेछ& ] 

ओर देखिए जिसकी योजना एक मुहावरे की सहायता से हुई है । 
जब हम किसी को किसी का सदा ध्यान करते देखते हैं तो कद 
देते हैं कि उसके नेत्रों में तो सदा वही ( उसका प्रिय ) नाचता 
रहता हैः धाा 
नाचत स्याम सदा इन पे तऊ ये तो रहें दिखसाथ में सानी। 
चाहति रुप को छाई लहेँ पे सहेँ सुख संपति (कै ) नित हानी ॥ 
है विपरीत महा रतनाकर रीति परे इनकी नहि जानी। 
पानिष ही की तृषारत हैं तऊ ढारति हैं अँखियाँ नित पानी ॥ 

नेत्रों पर इयाम सदा नाचते रहते हैं पर 'दिखसाध' पूरी नहीं 
होती । यह नाचना 'दिखसाध' को पूरी करने का कारण न 
हो कर उसे ओर भी बढ़ाने का कारण है। इन उदाहरणों से देखा 
जा सकता है कि जिसे कारणु-रूप में उपस्थित किया जाता है वह 
कारण न होकर विपरीत ही काय का कारण होता है पर कवि 
कभी मुहावरों की सहायता से कभो लक्षणा की सामथ्य से तथा कभी 
अतिशयोक्ति की प्रतिष्ठा से एक अनोखी ही सृष्टि रचता है । कभी 
किसी भाव की व्यंजना के लिए यों ही कल्पना कर लेता है। 
कारण तो वास्तविक रहता है पर उसकी अनुपस्थिति में भी उसकी 
उपस्थिति मान लेता है | शिवा जी के शत्रु युद्ध में भिड़ने के लिए 
अपनी फेंटों को कस-कस के बाँधते हैं पर फिर भी उनके सूथन 
ढीले दो जाते हैं। यद्द कल्पना शिवा जी के प्रताप तथा आतंक की 
व्यंजना के लिए की गई है। कस के सूथन बाँधना उनके ठीक प्रकार 
से बैँधे रहने का कारण है। पर इसके वतंमान रहते भी कार्य 
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अथोत्‌ सूथन का ठिकाने से रहना नहीं होता । यहाँ कवि कारण की 
अनुपस्थिति में भी उसकी कल्पना कर लेता है क्योंकि उनका डर 
के मारे कस-कस के सूथन बाँधना कबि की कल्पना मात्र हैः-- 
कासि कसि बाँधें फंट भेंट करिये कौ प्रान, 
छाने तऊ खूथन ठिकाने ना रहत हैं। 
यह अलंकार भा प्रायः अतिशयोक्ति से पोषित होता है । हिंडोले 
के प्रसंग में कवि ललिता आदि सखियों का वर्णन कर रहा हैः-- 
जिनको कछु न कद्दाइ जद्पि स््रुति खेस बखानें, 
चहन लूहन अरू कहन आपुनी आपुद्दि जाने। 
श्रुति इत्यादि बखान करते हैं पर उनका कुछ भी वर्णन नहीं 
कर पाते । कारण उपस्थित है पर काय नहीं होता | यहाँ अतिश- 
योक्ति-मूलक ही विशेषोक्ति है। यदि केवल 'जिनका वर्णन श्र॒ति 
आदि भी नहीं कर पाते! कहा जाता तो केवछू अतिशयोक्ति ही 
रहती । पर 'बखान' तथा 'कछु' इत्यादि शब्दों की सामथ्ये से 
विशेषोक्ति प्राप्त हे । 
अब “असंगति' के भी कुछ उदाहरण देख लेने चाहिए। इस 
अलंकार में प्रतीत द्वोती हुई असंगति कवि-प्रतिभोत्थित होती हे । 
साधारण वक्तियों में जो छोक व्यवहार में स्वाभाविक हैं, यह अढूंकार 
नहीं होता । “आभूषण तो अंग धारण करते हे पर तृप्त द्वोते हैं नेत्र” 
ऐसी वक्तियों में अलुंकार नहीं माना जाता। सेवक कवि की एक 
रचना में असंगति का बहुत द्वी सुंदर प्रयोग हुआ है । कवि असनी 
गाँव के रहनेवाले थे, पर अंतिम समय में काशी में रह रहे थे । एक 
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दिन उन्हें अपने असनीवाले घर के गिर जाने का समाचार मिला ? 
कवि ने छूटते दी कहा कि 'घर तो हमारा असनी में गिरा पर हम 
तो काशी में ही दब गए! । जहाँ घर गिरता है वहीं कोई उसके नीचे 
दब सकता है। पर यहाँ बात कुछ असंगत हुईं । कारण ( घर 
गिरना ) असनी में हुआ तथा कार्य ( दृब जाना ) काशी में हुआ + 
यह असंगति केवल 'दबने' के छाक्ष॒णिक प्रयोग पर निभर है, 
जिसका व्यवहार अत्यंत विपत्ति में पड़ जाने के अथ में होता हे । 
यदि कोई इस बात का आग्रह करे कि इस लौकिक प्रयोग का मुल 
क्या है तो हम कहेंगे कि वहो अभेदाध्यवसान जी अतिशयोक्ति का 
प्राण है। दो प्रकार के दबने को एक मान लिया गया है। अब 
रज्नाकर जी का असंगति का एक उदाहरण देखिए४--- 
सीछ-सनाी सुरुचि सु-बात चले पूरब की, 
ओरे ओप उम्रगी दगनि मिदुराने ते। 
कहे रतनाकर अचानक चमक उठी 
उर घनस्याम के अधीर अकुलाने तें॥ 
आखसाछुन्न दुरदिन दीस्यो खुरपुर माहि 
ब्रज में सुदिन बारि-बृंद हरियाने तें। 
नीर को प्रबांद कान्ह - नेननि के तीर बच्मो 
धीर बह्यो उधो-डउर-अचल रखाने तें॥ 
इस कबित्त के अन्य अलंकारों के विवेचन में तत्पर न हो कर 
हम अंतिम पंक्तियों की असंगति पर विचार करें। जहाँ जल का 
प्रवाह होता है वहीं कोई वस्तु उसमें बह सकती है। पर यहाँ तो 


[ इरंपए ]' 
विपरीत ही गति है। नीर का प्रवाह तो कृष्ण के नेत्रों के तीर (वट पर) 
बह रहा है पर धैय्य ऊघव के हृदय से बहा जा रहा है । इस असंगति 
का आधार “बह्यो प्रयोग है । यदि इसके स्थान पर “धेय्ये छूटता 
है? लिखा जाता तो अलंकार सिद्ध न होता । जब हम धैय्ये के साथ 
प्रयुक्त 'बह्यो' का अथे 'नष्ट होना” समझ लेते हैं तो इस असंगति 
का संगति में पयंवसान हो जाता है, क्‍योंकि अन्य के रोने से किसी 
अन्य का धेय्य छूटना स्वाभाविक ही है। यह कहने की तो संभवतः 
आवश्यकता नहीं कि यहाँ भी 'बहना' प्रयोग अतिशयोक्ति पर 
आश्रित है| तन्‍्मूलक ही यहाँ असंगति है । तीर शब्द का प्रयोग 
भी शिल्ष्ट हे जो एक ओर प्रवाह के साथ “'तट' अथ में साथक है, 
दुसरी ओरे नेत्रों के साथ “निकट” अथ में। यदि पाठक चाहें तो 
अन्य अलंकारों पर भी मुग्ध हो लें। वषों ऋतु का कैसा सुंदर दृश्य 
उपस्थित किया गया है जिसमें वायु के चलने से लेकर जल 
वृष्टि के पश्चात्‌ नदियों के उमड़ कर बहने तक के सब दृश्य उपस्थित 
हैं। कवि ने केबल कुछ शब्दों के कलापू् प्रयोग से यह दृश्य उप- 
स्थित किया है। अब नीचे के उदाहरण में कारण के पहले कार्य 
होने की अवस्था में अतिशयोक्ति तथा कारण-काय के भिन्न-भिन्न 
अधिकरणों में स्थित होने की अवस्था में असंगति, साथ साथ देखिए:- 
कत अटवी में जाइ अटत अठान ठानि, 
परत न जानि कौन कौतुक बिचारे हैं। 
कहे रतनाकर कमल - दल हूँ सो मंज्ञु, 
सुदुल अनुपम चरन रातनारे हैं। 


[ २४३ ] 


धारे उर - अंतर निरंतर लड़ावें हम, 
गार्थें गुन विविध बिनोद-मोद-वारे. हैं । 
लागत जो कंटक तिहारे पाय प्यारे हाय, 
आह पहिलें सो हिय बेघत हमारे है॥ 

यहाँ केवछ अंतिम पंक्तियों के अलंकारों से प्रयोजन हे । काँटा 
किसी के पेर में छगता है पर बेधता है किसो अन्य के हृदय में । 
प्रथम तो पेर का चुभा कॉटा पेर ही में पीड़ा उत्पन्न करता हे, दुसरे 
जिसके पेर में लगता है उसी के पीड़ा होनी चाहिए । पर यहाँ दोहरी 
असंगति है । यहाँ का टे के चुभने से होनेवाली पीड़ा पर अपने प्रिय 
के कष्ट को देख कर उत्पन्न होनेवाली पीड़ा का अभेदाध्यवसान 
किया गया है । यह अतिशयोक्ति हुई । इसी की सहायता से असं- 
गति सिद्ध होती हे । एक बात ओर। काँटा लगने की स्थिति तो पीछे 
प्राप्त होती हे पर बेधना रूप काय पहले ही उपस्थित हो जाता है । 
कारण-काये के पोवोपये-व्यत्यय से यहाँ अतिशयोक्ति हुईं। पर 
इस अतिशयोक्ति की स्थापना असंगति की स्थापना के लिए अनि- 
वाय नहीं है। दोनों के चमत्कार के अलग-अलग होने से यहाँ 
संसृष्टि हुई । 

द्वेतृत्प्रेत्ञाऊंकार को भो इसी प्रसंग में देख लेना उचित होगा। 
इस अलंकार में वास्तविक हेतु का निगरण करके अहेतु की हेतु, 
रूप से संभावना की जाती है । इसके मूल में भी प्रायः अतिशयोक्ति 
द्वी रहती है। हेमंत में ऋतु-सुलभ शेत्य के आधिक्य से नलिनी 
मुरभा गई हे पर इस ऋतु में प्राप्त होनेवाले अन्य पुष्प खिले हुए. 


[ शेश७४ ] 


हैं। कवि नलिनी के मुरमाने के वास्तविक कारण (शैत्य का आधिक्य) 
को छिपा लेता है तथा एक अन्य कल्पित द्ेतु उपस्थित करता है । 
वह कहता है कि नछिनी ने यह देख फर कि उसका समीर ओर 
ओर कलियों को खिलाने में लगा है मान किया है। वह रूठी हुई 
है, इसी से मुरका गई है। रूठने ( माख मानने ) को क्रिया जड़ 
पदार्थों में नहीं होती। कबि इसका अभेदाध्यवसान करता है। 
यही अतिशयोक्ति हेतृत्प्रेक्ञा का पोषण कर रही हैः-- 
बिकसन छागे मुचुकुंद लबली ओ छोध, 
कछु परसों तें सरसों हूँ दलिनी भई। 
कहे रतनाकर मनोज-ओज पोषन कों, 
थन उपबन में प्रफुलछल फलिनी भई। 
ओऔरे ओर कलिनि खिलाघत समीर हेरि, 
माख मन मानिके मल्िन नलिनी भई। 
हेघँत में काम की अपूरब कला सो चकि, 
कोकिल भुलाने कूक मसृक अलिनी भई ॥ 
उसी प्रकार कोकिल तथा अलिनी के मृक्र हो जाने के हेतुओं 
की उत्प्रेज्ञा की गई हे । 
शिशिर में पथ्वी पर पाला छाया हुआ है । देखिए इसका क्या 
कारण हैः-- 
हैके भय-भीत सीत-प्रबल-प्रभावनि सो, 
पाला माहि मेद्नी सुगात निज्ञ ग्वे रही। 
मेदिनी ने शीत से डर कर पाला में अपने अंग छिपा लिए 


[ श४४ ] 


हैं। जड़ पदार्थों में भय नहीं होता अतः ऊपर ही की भाँति यहाँ 
भी अतिशयोक्ति सहायता कर रही है। अब इस उदाहरण को 
देखिएः--- 

स्रम-जल-कन श्रति श्रमल ग्रानि अलकानि अधिकाने । 

मनु सिगार के तार हांस मुकता मन माने॥ 

सोऊ . पियप्यारी-अनूप-पानिष सो छा, 

है पानी च्यै परें पाय परसन के काजें॥ 

श्रम-जल-कण मोती-से होने पर भी पिय-प्यारी के अनूप पानी 
(कांति) के सामने फीके पड़ जाते हैं । वे पानी होकर गिर रहे हैं। 
“लज्जा से पानी पानी होना' एक छोक-प्राप्त प्रयोग है उसी की 
सहायता से कवि लिखता है कि वे लज्जा से पानी होकर टपक रहे 
हैं; नहीं तो, वास्तव में वे पानी ही हैं। हाँ, कषि ने कुछ क्षणों को 
उन्हें मुक्ता अवश्य बना दिया था। यहाँ उनका पानी होना 
स्वयं अध्यवसान पर निर्भर है। अतः इसमें अतिशयोक्ति हुई। 
उधर इसके हेतु की जो उत्प्रेत्ञा की गई है बह भी अतिशयोक्ति पर 
निभर है क्योंकि न तो मोतियों में छत्ना होती है न श्रम-जल-कर्णों 
में । एक ओर हेतु अतिशयोक्ति पर निर्भर है दूसरी ओर काय भी | 
इस प्रकार यह हेतूत्प्रेत्ञा सिद्ध हुईं । यहाँ देतृत्प्रेत्ञा-रूप अंगी की 
अतिशयोक्ति अंग-रूप से सहायता कर रही है। यहद्द हुआ अंगांगि 
संकर । एक बात और । उनके पानी द्वो कर चूने का उद्देश्य भी है । 
वे लब्नित हो गए हैं अतः राधा के पेरों का स्पशे करने को नीचे 
( पेरों की ओर ) टपक रहे हैं । यह फलोस्प्रेज्ञा हुई | द्वेतूत्मेक्षा 


([ रेशई |] 


तथा फल्लेत्प्रेज्ञा दोनों के अछग-अछग सिद्ध होने से संरृष्टि भी 
हुई । पर यहाँ कुछ अद्भुत ही चमत्कार हे जिसे न संकर कहने से 
संतोष होता है न संस्ष्टि । रत्नाकर जी बड़ी अद्भुत कला से एक के 
भीतर दूसरे अलंकार की योजना करते हैं । पर कहीं भी 
कृत्रिमता नहीं आने पाती । 

पीछे के उदाहरणों में दिखाया जा चुका हे कि कवि की रच- 
नाओं में प्रायः एक से अधिक अलंकार एक में मिले रहते हैं । 
रज्ञाकर जी की अनेक रचनाओं में स॑ंस्ृष्टि अथवा संदेह के उदाहरण 
मिलते हैं। कवि की भाषा में ऐसी चुस्ती तथा लाघव रहता है कि 
वह अनेक अलंकारों की मैत्रीपूरो योजना करने में समथ होता है । 
पर कहीं भी ऐसा प्रतीत नहीं होता कि उसने बड़े श्रम से अनेक 
अलंकारों को दूँस-हूँस कर भरा है। स्वाभाविकता इनके अलंकार- 
विधान की सबसे बड़ी विशेषता है । नीचे के उदाहरण में देखिए 
कितने अछंकारों की कलक एक साथ मिल रहीं हैः-- 


सजि सनेह सो थार आरती उमंगि उतारी, 
मनु पतंग बानि दीप देह-दुति पे बलिहारी । 


. (क ) मनु पतंग देह दुति पे बलिहारी” में उत्प्रेज्ञा स्पष्ट दी है। 
( ख ) 'पतंग दीप बन कर बलिहारी' है में अपन्हुति की ध्वनि 
है। यह दीप नहीं हे, पतंग हे । 


१५ 


( ग ) उसकी देह-चुति के सामने पतंग दीप बन जाता है। 
यह भाव लेने से प्रतीप हुआ । 


[ रेंअ> ] 


(घ ) पतंग उसकी देह-दति पर बलिहारी है। यह भी 
प्रतीप हुआ | 

(डः ) पतंग तथा दीप में अभेदाध्यवसान करने से अतिशयोक्ति 
प्राप्त हुई । 

(च ) पतंग का अध्यवसान करने से असंबंधातिशयोक्ति भी 
प्राप्त है । 

(छ ) देह-द्युति उपमेय की पतंग उपमान से अधिकता की 
व्यंजना हो रही है; पतंग अपने को न्‍्यून पाता है तभी न अपने को 
न्योछ्धावर कर रहा है | इस प्रकार यह व्यतिरेक हुआ | 

ये तो बहुत ही प्रत्यक्ष अलंकार हैं। आगे बढ़ने से कुछ ओर 
अलंकार भी दिखाए जा सकते हैं। ये अलंकार परस्पर इतने मिले-जुले 
हैं कि संधियाँ लक्षित नहीं होतों । अतिशयोक्ति तो--जैसा कि अनेक 
बार दिखाया भी जा चुका है--अनेक उक्तियों में मिलो रहती है। 
एक ही छंद में अनेक अलंकारों का स्फुट तथा एक दुसरे से पृथक 
निर्दिष्ट होने योग्य चमत्कार भी प्रायः मिलता ही है। ऊपर ही उद्धृत 
पंक्तियों में 'ख्ेह' शब्द के इलेष का चमत्कार अलग ही है। नीचे 
की पंक्तियों में विशेषोक्ति, विचित्र, श्लेष, ऐसे अनेक अलंकार 
प्रत्यक्ष देखे जा सकते हैं:-- 
नाचत स्याम सवा इन पे तऊ ये तो रहे दि्खिसाथ में सानी। 
चाह्ति रूप को छाडु रहें पे सहेँ खुख-संपति की नित द्वानी॥ 
है बिपरीत महा रतनाकर रोति परे इनकी नहि जानी। 


पानिप दी की. तृषारत हैं तऊ ढारति हैं अखियाँ नित पानी ॥ 
१७ 


[ इदेश८ ] 


विशेषोक्ति तो पीछे दिखाई ही जा चुकी है। विचित्र यत्न 
करने से विचित्र अलंकार हुआ । पानिप में श्लेष तथा अतिशयोक्ति 
दोनों हैं । 
पीछे कारण-कार्य से संबंध रखनेवाले, कल्पना पर निर्भर, 
अलुंकारों का उल्लेख हो चुका है। ऐसे अलंकार चमत्कार की 
सृष्टि करने के साथ ही भावों को रमणीय बनाते हैं। कुछ अछ- 
कारों में चमत्कार उत्पन्न करने को शक्ति अधिक होती है। उनसे 
भाव-व्यंजना में वेसी सहायता नहीं प्राप्त होती। ऐसे अलंकारों 
में विरोध, विषम इत्यादि छिए जा सकते हैं। रक्नाकर जी ने 
विरोध अलंकार का बहुत अधिक प्रयोग किया है । यह उनके 
अत्यंत प्रिय अलंकारों में से एक हे | इसके द्वारा कुछ हलकी-सी 
“वकपकाहट' उत्पन्न होती है जो अर्थ-संगति पर कुछ ध्यान देने से 
मिट जाती है । देखिए:-- 
जब तें बिलोक्यो बाल छाल बन*कुंजनि में, 
तब तें अनंग की तरंग डमगति है। 
कदै रतनाकर न जागाति न सोचति है, 
जागत औ सोवत में सोचाति जगति है ॥ 
इबी दि्नि-रेन रहे कान्ह-ध्यान-बारिधि में, 
तोहूँ बिरहागिनि की दाह सो द्गति हे। 
धूरि परो एरी इषहि नेह दई-मारे पर, 
जाकी छाग पाइ आग पानी में लगाति दै ॥ 
'पानी में आग लगना' यही 'विरोध हे। यहाँ और भी अनेक 


[ २४६ ] 


अलंकारों का चमत्कार है। वारिधि में डूबे रहने पर भी आग से 
दगने में विशेषोक्ति तथा विरोध दोनों हैं । 'ध्यान-बारिधि' में रूपक 
है। चतुर्थ पंक्ति में क्रम भो है । 'धूरि परो ए री इ्हिं नेह दई- 
मारे पर! में तिरस्कार हे। नेह शब्द में श्लेष हे । कुछ ओर भी 
अलंकार देखे जा सकते हैं। विरोध का ए% सुंदर उदाहरण ओरः-- 
मेरी जान सोई महा चतुर सुजान जाकी, 
सुमति तिहारें गुन-गननि ठगी रहे। 
कहे रतनाकर सुधाकर सो उउज्यल सो, 
जांमें सुभ स्यामता तिहारी उमगी रहै॥ 
तिहि. मन-मंदिर पतंग दुरभाव नाहि, 
जामें तब ज्योति की जगाजग जगी रहैे। 
मगन न होत सो श्रपार भवसागर में, 
तव गरुता की जाहि रूगन लगी रहै।॥ 
विषम तथा विरोध का मेल यहाँ देखिए: -- 
फेरे तथ खेतता सियाही लेख जातक के, 
स्नातक के अंग राग-रंग हे जगति है। 
कहे रतनाकर तिहारी मधुराई कहि- 
दाँतनि की पाँतिनि खटाई द्वले खगति है ।॥ 
सोीतल सुखारो जन-हीतल सदाई करे, 
रावरे प्रताप की अप्राप गृढ़ गति है। 
सीत साों तिहारे ताप-भीत जम-दूत रहें, 
आप सो अनोखी आगि पाप मैं छगति है | 


[ शदे* )] 


. व्याजस्तुति अलंकार कां आधार विपरीत छक्षणा है। इसमें 
स्तुति के द्वारा निंदा तथा निदात्मक शब्दों के द्वारा 
प्रशंसा की जाती है। यह अलंकार बाह्य वक्रता तथा चमत्कार 
की खष्टि करने में बहुत समथ हे । रत्नाकर जी ने प्रायः इस 
अलंकार की योजना भक्ति की रचनाओं में की है। गंगा-लहरी 
यमुनाष्टक आदि रचनाओं में इसके अनेक उदाहरण हैं | एक 
उदाहरण देखिए:-- 


जाइ रतनाकर पे जम या दुह्दाई देत, 
अज अखिलेस सेसनाग पे सुवैया की । 
देखो जागि जमुना कुमाय के दिलोरे आप, 
पाप-नाव बोरै मम्र पुर के जबेया की॥ 
बिधिहूँ के रोष को न राखे परवाह रंच, 
ऐसो भई सोख पाइ खंगति कन्हैया की। 
राखी मरजाद पाप पुन्य की सु राखी गने, 
साखी गने बाप की न भाषों गने भेया की ॥ 


इन निंदा-सूचक शब्दों के द्वारा यमुना का महत्व बताया 
गया है । 

कुछ ओर अलंकार देखिए । 

परिवृत्ति:-- 


संग में सदहदेझिनि के जोबननडमंग-रली 
बाल अलबेली चली जमुना अन्हाइ के। 


[ र६१ ] 


कहे रतनाकंर चलाई कान्ह काँकर त्यों, 
ठठकि सुजान सखियानि सौं प्रछाइ के ॥ 
दाएँ कर गागरि संभारि कुफि बाई ओर, 
. बाएँ कर-कंज नेकु घूँघट डउठाइ के। 
दे गई हिये में हाय दुलद उदेग-दाग, 
गई लड़ेती मन मुरि मुखुकाइ के ॥ 
यहाँ अंतिम दो पंक्तियों में परिवृत्ति है। 
परिकरांकुर:-- 
बिन मधुखूदन के मधु की अवबाई भई, 
कुटिल करा है मधुकैटभ कुचाल की | 
कहे रतनाकर जुन्हाई चंद्रह्यस मई, 
तिबिध बयारि फुफुकारि फरनि-जाल की ॥ 
आनन को रंग उड़े उड़्त श्रबीर संग, 
रंग-घार होति अंग-फार ज्वाल-माल की। 
किरच मुकेस की करद है करेजे लगे 
द्रद्‌ - दरेरे देति गरद्‌ गुराल की।। 


प्रत्यनीक +-- 


धारि कै हिमंत के सजीखे स्वच्छु अंबर को, 
आपने प्रसाध (को अडंबर बढ़ाए लेति। 

कहे रतनाकर दिधाकर-उपासी जानि, 
पाला कंज-पुंजनि पे पारि मुरकाए लेति ॥ 


[ रे६२ ] 


दिन के प्रताप झो प्रभा की प्रखराई पर, 
निज सियराई-संवराई-छवि छाए लेति। 
तेज-हृत-पति-मरजाद-सम ताकी. मान, 
चाघ चढ़ी कामिनी लॉ जामिनी दबाए लेति ॥ 
सार४--- 
छीर-फेन कैसी फबी अमल अटारी पर, 
आई सकुमारी प्रान-प्यारी नंद-नंद की। 
मानी रतनाकर - तरंग - तुंग-शंग पर, 
सुखमा सुद्दाई छसे कमला सुछंद की ॥ 
जैसे दीप-दीपति पै दीप मनि - दीपति है 
दीपमानि पे ज्यों दुति दामिनि अमंद की । 
निखिल नछुत्नि पे चंद की प्रभा हे जिमि, 
चंद की प्रभा पे त्यों प्रभा है मुख-चंद की ॥। 
कवि ने मुद्रा, परिसंख्या आदि अलंकारों का प्रयोग प्रायः नहीं 
के समान किया है। कंबल यही एक उदाहरण 'मुद्रा' का मिलता 
है जिसमें कवियों के कुछु नाम आ गए हें;-- 
आयवत निद्दारी हों गुपाल एक बाल जाकी, 
लाग्यो उपमा में कबि कोबिद समाज हे। 
तरुन दिनेस दिव्य अरुन अ्मोल पाय, 
छीन करटि केहारिे ओ गति गजराज है॥ 
संभु कुच मुख पदमाकर द्माक देथ, 
तायै घन - आनेंद घनेरो फच-साज़ हे। 


[ बेहं॥ |] 
छुथलि की तरंग रतमाकर है अंग मुख- 
कानि रस-स्थानि यानि आलूम निवाज़ है । 
अधिक ( अंतिम पंक्तियों में ):-- 
रूप-रस पीवत अधघात ना हुते जो तब 
सोई श्रब आस हे उबरि गिरिबो करे। 
कहे रतनाकर जुड़ात डुते देखें जिन्हें 
याद किए तिन को अयथोँ सो घिरियो कर | 
दिननि के फेर सौं भयौ है हेर-फेर ऐसो 
जाकों होरि फेरि हेरियोई दिरियो करें । 
फिरत हुते जू जिन कुंजनि में आठों जाम 
नेननि में अब सोई कुंज फिरिबो कर ॥ 
काव्याथोपत्ति ( अंतिम पंक्ति में )-- 
मानि कासिका को सुभ-सासिका यबस्यौ ही आनि 
जानि सरनागत को स्वगत खुखारे देति। 
कहै रतनाकर लखात सही सो तो सबे 
बिविध बिनोद मोद तन मन बारे देति॥ 
पर अब जानो जन भावत न नेंकु यादि 
पूंजी दी बिलोकि रोशि आनंद सहारे देति। 
जनम अनेकनि की करभम - कमाई छीनि 
आप की कहे को तीनि लोक सौ रनिकारे देति ॥ 
प्रायः उद्धृत उदाहरणों में अनेक अलंकार प्राप्त होते हैं । पर 
केवल प्रासंगिक अलकारों का संकेत किया गया है । अत्युक्ति श्रल॑- 


[ रष्छ ) 
कार का प्रयोग रज्नाकर जी ने कुछ स्थानों पर किया है । पर जैसी 
अस्वाभाविक अत्युक्तियाँ उद्‌ सांहित्य में मिलती हैं तथा जिनकी 
परंपरा का कुछ प्रभाव बिहारी आदि हिंदी कवियों की रचनाओं 
पर भी लक्षित होता है, वैसी रत्नाकर जी की रचनाओं में अधिक 
नहीं प्राप्त होतीं । जो कबि भाव-व्यंजना की स्वाभाविक भूमि को 
छोड़ 'बात की करामात' की ओर भटके वही आकाश पाताल को 
एक करनेवाली कल्पनाओं की सृष्टि करना चाहेगा। पर रत्नाकर 
जी ऐसे रससिद्ध कवि उधर जाते ही नहीं । विरह-वेदना की व्यंजना 
समय अवश्य कुछ अत्युक्तियाँ की गई हैंः-- 
दाबि-दाबि छाती पाती-लिखन लगायो सबे 
ब्योंत लिखिबै कौ पे न कोऊ फारि जात है । 
कह रतनाकर फुरति नाहि बात कह 
हाथ घरथो ही-तलू थद्दरि थरि जात है ॥ 
ऊधौ के निहोरे फेरि नेंकु धीर जोर पर 
पेसी अंग-ताप कौ प्रताप भरि जात है। 
सूखि जाति स्याही खेखिनी के नेकु डंक छागे 
अंक लागें कागद्‌ बररि बारि जात है।॥ 
उद्धव शतक में ऐसी ही एक-आध अत्युक्ति याँ और मिलती हैं । 
देखिए नीचे कैसी अत्युक्ति की गई है । भगवान्‌ गज की पुकार सुन 
कर ही उसकी सद्दायता को गए थे । यहाँ ऐसा वणन हुआ है.कि 
भगवान आधे मार्ग तक पहुँच चुके थे तो उन्होंने गज को पुकार 
सुनी। गज का उद्धार कर इतनी शीघ्रता से छोद भी गए कि 


[ रहके ह 


पक्तिराज जो कि शीघ्र गति से उनके पीछे ही आ रहा था, उनको 
लोटते समय मार्ग में मिलाः-- 


रमत रम्ता के खंग आनरेंद-उमंग - भरे, 
अंग परे थहरि मतंग अवराधे पे। 
कहे रतनांकर _ बदन-चूति ओरे भई, 
बूँद छर॒ छुलकि दगनि नेह-नाथे पे। 
घाए उठि बार न उबारन में छाई रंच, 
चंचला हू चकित रही है बेग-साथे पे। 
आयबत बितुंड की पुकार मग आर्थे मिली, 
लोटत मिलल्‍्यो त्यों पच्छुराज मग आधे पे ॥ 


रस-परिपाटी के भीतर ंगार आदि रखों के रंग कल्पित कर 
लिए गए हैं । यह कल्पना साधारण अनुभूति तक नहीं पहुँचती । 
इनके ऊपर काव्योक्तियों को निभर करने से उनको प्रासादिकता 
तथा बोधगम्यता नध्ट हो जाती है। रत्नाकर जी ने कुछ स्थानों पर 
ऐसा किया है | देखिए:-- 
चहुँ दिसि ते धन घोरि घेरि नभ-मंडल छाए, 
घूमत, भूमत, भुकत औनि अतिसय नियराए । 
दामिनि दमकि दिखाति, दुरति पुनि दोरति छहरें, 
छूटि छुबीली छुटा-छोर छिन-छिन छिति छुटरो ॥ 
'मानहु संचि सिगार दास के तार खुहाए, 
धृपदोंद के बीनि बितान झअतन तनवाए ॥ 


[ रदेदे ] 
के तथा 

स्रम-जल-कन झति अमल आनि अछकनि अधिकाने । 

मनु सिगार के तार हास-मुकता मन - माने ॥ 

जो लोग रस-पद्धति से परिचित हैं वे, संभव है, इस प्रकार की 
उक्तियों को अच्छा समभो, पर साधारण भावुकों के हृदय पर ऐसी 
उक्तियाँ अधिक प्रभाव डालने में समथ नहीं होतों । विद्वान छोग 
भी शूंगारादि के कल्पित रंगों को जानते तो हैं. पर उनके सामने 
भी किसी रस का नाम लेने से उसका रंग प्रत्यक्ष-वत्‌ खड़ा नहीं 
हो जाता | अनुराग का लाल रंग अपने साहित्य में बहुत प्रसिद्ध 
है। तुलसी, सूर, बिहारी आदि ने अपने काव्यों में इसका उपयोग 
किया है । बिहारी के इस दोहे का भाव अनुराग का लाल रंग 
मानने ही से छूग सकेगाः-- 


ताजि तीरथ हररि-राधिका-तनु-दुति करू अनुराग । 
जेहि ब्रज केलि-निकुंज-मग पग पगण द्वोत प्रयाग ॥ 
पर इस पद्धति को भी बहुत काव्योपयोगी नहीं माना जा 
सकता । रज्नाकर जी ने भी इसके अनुसार कुछ रचनाएँ की हैं:--- 
इत-उत ललित खखांति चटक-रंग बीरबधूटी, 
मनहु अमल अनुराग राग की उपजों बूटी । 
अलंकार योजना की धुन में कुछ स्थानों पर त्रुटियाँ भी रह 
गई हैं। ऐसे स्थान अधिक नहीं हैं । पर कुछ लोगों के संतोष के 
लिए उनका भी उल्लेख आवश्यक है | एक उदाहरण:-- 


[ २६७ ] 


देखत-देखत भए सकछ जरि द्वार छुनक मे | 
दारु-पुसलनि माहि छगी मनु आगि तनक में ॥ 
लकड़ी की पुतलियों में आग लग तो शीघ्र द्वी जाती है, पर वे 
देखते-देखते क्षण भर में राख नहीं हो जातीं। उनके सुलग-सुलग 
कर राख होने में कुछ समय लगता है। यहाँ यदि अति शीघ्र बल 
उठनेवाले किसी पदाथ की पुतलियाँ होतीं तो अधिक संगत द्वोता । 


. भा 

कवि का परम साध्य भिन्न-भिन्न भावों की व्यंजना करना 
है। इस साध्य की पूर्ति के लिए उसे अनेक उपकरणों से सहायता 
लेनी पड़ती है जिनमें सबसे प्रधान भाषा है। किसी कवि द्वारा 
प्रयुक्त आषा का अध्ययन हम तीन प्रधान दृष्टियों से कर सकते हैं:-- 

(१ ) उन विधियों की दृष्टि से जिनका अनुकरण कर कवि 
अपनी भाव-व्यंजना की आकांक्षा की पूर्ति में सफल हुआ हे । 

(२ ) शब्दालंकारों की दृष्टि से जिनकी योजना कर कवि 
अपनी भाषा के बाह्य॑-स्वरूप को अलंकृत करने में सफल हुआ है। 

(३ ) व्याकरण की दृष्टि से जिसके अंतगंत शुद्धाशुद्ध-विवेचन 
आ जाता है । 

सब प्रथम हम पहले विभाग को लेते हैं। जिन जिन विधियों 
का अनुसरण कर कवि भाव-व्यंजना की ओर अग्रसर होते हैं 
उनकी पूरी तालिका तो बनाई ही नहीं जा सकती क्योंकि कवि की 
प्रतिभा तथा कल्पना स्वतंत्र है जो नित्य नवीन लोकों को सृष्टि कर 
हमें चकित तथा मुग्ध किया करती है । पर किसी कवि द्वारा प्रयुक्त 
कुछ विशेष विधियों की ओर साधारण संकेत अवश्य किया जा 
सकता है जो उसकी रचनाओं के अध्ययन की ओर अग्रसर द्वोते 
समय कुछ सद्दायता पहुँचा सकता है। 

शब्दों में विचारों को व्यक्त करने तथा भावों को उद्योधित करने 


( रेड ] 


की शक्ति अवश्य है पर इस शक्ति का पूर्ण विकास उपयुक्त तथा 
अनुकूल परिस्थितियों की योजना पर निर्भर है। हम उपयुक्त 
परिस्थितियों के अंतर्गत बहुत सी बातों को ले लेते हैं । बोधव्य 
की हृद्य-बृत्तियों की विशेषताएँ, सामयिक विशेषताएँ आदि इसीके 
भीतर आवेंगी । कुछ उदाहरणों से इन परिस्थितियों का काम- 
चलाऊ परिचय प्राप्त किया जा सकता है। 'शीतल जल प्रस्तुत हे! 
इस वाक्य को ले लीजिए। इसके भिन्‍न भिन्न ऋतुओं में तथा 
भिन्न-भिन्न व्यक्तियों पर भिन्‍न भिन्न प्रभाव पड़ेंगे। जेठ की गर्मी 
में प्यास से व्याकुल व्यक्ति पर जो प्रभाव पड़ेगा वह जाड़े के दिनों 
में कभी न पड़ेगा । उसी प्रकार 'पानी गर्म किया जा रहा है! इस: 
वाक्य को ले लीजिए । यदि किसी को जाड़े के दिलों में स्नान के 
लिए पानी की आवश्यकता है तो उसे इस वाक्य को सुन कर संतोष 
तथा आनंद होगा । पर इसी वाक्य का प्रभाव परिस्थितियों के 
परिवतन से परिवत्तित भी हो सकता है। एक रोगी महीनों से ज्वर 
से पीड़ित है । उसे गर्म जल दिया जाता है। उसके 'पानी लाओ" 
कहने पर सुनाई पड़ता है 'पानी गम किया जा रहा है'। यह रोगी 
इस समाचार से कुछ बहुत प्रसन्‍नन द्ोगा। वह सोचने लगेगा 
कि देखो सब लोग सुराही आदि में ठंढे किए हुए जल को पी सकते 
हैं पर मेरे लिए 'पानी गर्म किया जा रहा हे! । वह अपनी कड़वी. 
जीभ पर उस कुरुचि-पूण पानी का स्वाद अनुभव करने लगेगा । 
किसी घटना से अपना संबंध होने या न होने से भी उस 
विषय के समाचार का प्रभाव भिन्‍न हो जाता है। युद्ध में सक 


[ शे७० ] 


सैनिक मारे गए! इस समाचार का सब व्यक्तियों प्रर एक सा प्रभाव 
नहीं पड़ता । यदि सुननेवाले का उस सेना से कोई भी संबंध नहीं 
है तो वह इससे अधिक प्रभावित न होगा । यद्‌ वह सेना सुनने- 
वाले के देश की है तथा वह व्यक्ति देश पर अनुराग रखनेवाला 
है तो वह सब सेनिकों के मारे जाने के समाचार से क्षुब्ध होगा। 
पर यदि उस सेना के सेनिकों में सुननेवाले का पुत्र भी रहा हो तो 
वह इस समाचार से अत्यंत चंचल हो उठेगा । इस प्रकार एक ही 
समाचार भिन्न-भिन्न व्यक्तियों पर भिन्‍न भिन्‍न प्रभाव डालता 
हे । इन्हीं सब विशेषताओं को जिनके कारण शब्दों के या वाक्‍्यों के 
रागात्मक प्रभाव में भेद पड़ता है हम परिस्थितियाँ कहते हैं । 
कुशल कवि अपनी पदावली को अनुकूल परिस्थितियों में सजा कर 
अभीष्ट प्रभाव उत्पन्न करने में समर्थ होते हैं । इन सत्र का विचार 
किसी कवि को भाव-व्यंजना के अध्ययन के साथ साथ प्रासंगिक 
होता है। रत्नाकर जी की इस विषय की योग्यता का बहुत कुछ 
परिचय हमें रस-निष्पत्ति के अध्ययन के साथ प्राप्त हो चुका है। 
यहाँ कवि द्वारा प्रयुक्त भाषा पर उसकी परिस्थिति-योजना की दृष्टि 
से पुनः: विचार करना आवश्यक नहीं हे । अब तो केबल कवि द्वारा 
प्रयुक्त भाषा की मोलिक शक्ति तथा उसकी काव्योपयुक्तता की दृष्टि 
से विचार करना हे । 

रागात्मिका तथा बोधात्मिका भेद से हम भाषा की दो शक्तियाँ 
मान सकते हैं । जिन शब्दों में बोधात्मिका शक्ति अधिक होती है बे 
द्शन, विज्ञान आदि विषयों के सूक्त्म तथा तार्किक विवेचन के 


[ ४२७१ ] 

अधिक उपयुक्त पड़ते हैं. तथा जिन डाब्दों में रागात्मिका शक्ति 
अधिक होती है वे काव्य के लिए आवश्यक सिद्ध होते हें । वेज्षा- 
निक या दाशनिक अपनी पदावली को काट-छाँट के अपने अनुकूल 
बनाते हैं । वे शब्दों को खराद पर चढ़ा कर ऐसा कर देते हैं कि वे 
नियत अथ से अधिक या न्यून का बोध नहीं कराते, आवश्यकता 
के अनुसार विचारों को ठीक-ठीक व्यक्त करते हैं। अपने काय में 
सफल होने के लिए वेज्ञानिक कुछ प्रणालियों से शब्दों का शोधन 
तथा संस्कार करते हैं ज्ञिन पर विचार करने को यहाँ आवश्यकता 
नहीं । पर कवि क्‍या करता है यह यहाँ का प्रासंगिक आवश्यक 
विचारणीय प्रश्न है । 

जिप्त प्रकार बुद्धि अपने विचार-क्षेत्र के भीतर बाह्य वस्तुओं 
को लेती रहती हे उसी प्रकार हृदय बाह्य वस्तुओं को अपने राग- 
क्षेत्र के भीतर लेता रहता है । अपने हृदय की रागात्मिका-वृत्ति के 
क्षेत्र के भीतर आनेवाली वस्तुओं के दो मोटे विभाग किए जा 
सकते हैं। कुछ वस्तुओं से हम सुखात्मक अनुभूतियाँ प्राप्त करते हैं 
तथा कुछ से दुःखात्मक । यहाँ बस्तुओं के अंतर्गत हम भावों आदि 
को भी लेते हैं । इन दोनों सुखात्मक तथा दुःखात्मक अनुभूतियों के 
लिए हम एक शब्द 'संवेदन' का प्रयोग कर सकते हैं | हमारे हृदय 
में संवेदन को.मदण करनेवाली वृत्तियाँ उपस्थित हैं । बाह्य वस्तुओं 
के संसग से ये बृत्तियाँ प्रभावित होती रहती हैं । कवि के उद्देश्य की 
पूर्ति इन रागात्मिका वृत्तियों को उच्छुसित करने में हैं । इसके लिए 
कवि को संवेदन के स्वरूप को मूत्त तथा प्राह्म रूप में उपस्थित 


[ शज़रे ] 
करना पड़ता है। इस काय में लक्षणा शक्ति कवि की बहुत सह्दया- 
यता करती है । लक्षणा भावों को ऐसे गोचर ( मृत्त ) रूप में उप- 
स्थित करती है कि वे सुप्राह्य होकर हमारे हृदयों से अपना रागात्मक 
संबंध स्थापित करते चलते हें। किसी व्यक्ति के हृदय में कुछ 
अज्ञकूछ परिस्थितियों के उपस्थित होने से आनंद हुआ है। कवि 
चाहता है कि श्रोता भी इस आनंद का निकटतम संवेदन प्राप्त 
कर । कवि के लिए उस आनंद का प्रत्यक्षीकरण करना आवश्यक 
है । कवि उस आनंद मग्न व्यक्ति के लिए कहता है कि उसका हृदय 
हरा हो गया। जब समय पर वृष्टि होने से पादपों को अनुकुछ जल 
मिल जाता है तो वे हरे हो जाते हैं । यदि पादपों के भी हृदय मान 
लिया जाय तो उनका हरा-भरा होना उनके आनंद का बाह्य 
प्रत्यक्ष करण या फल होगा । यद्यपि जीवधारी आनंद की अवस्था 
उपस्थित होने पर स्वरूपतः हरे ( वाच्याथ के द्वारा ) नहीं होते पर 
कवि वनस्पति जगत में प्राप्त होनेवाले एक दृश्य का मनुष्य - जगत्‌ 
में प्राप्त होनेवाले संवेदन पर आरोप करता है । ऐसे आरोप लक्षणा 
के द्वारा प्राप्त होते हैं तथा भाव-व्यंजना के लिए बहुत ही आवश्यक 
उपकरण हैं। रलज्लाकर जी ने ऐसे काव्योपयोगी प्रयोगों का सदा 
ध्यान रखा हे। वही, अश्वमेध के घोड़े के चोरी जाने का प्रसंग है ! 
गणितज्ष प्रहों आदि की गणना कर यह फल,बताते हैं:--- 
है मिलियो स्लम-साध्य दैध पर अंत मिलेहे। 
हैदे सुभ परिनाम आदि अति असुभ लखैहे॥ 
महाराज को यह आशा-जनक संवाद सुन कर अत्यंत प्रसन्नता 


[ एरछ३ ] 


हुई । कवि लिखता है-- 
मस्त राखन को रंग पाइ नरपति होरयाने। 
मानो सूखत सालि-सखेत पर घन घहदराने ॥ 
'हरियाने! केसा सुंदर छाक्षणिक प्रयोग है। यहाँ पर कवि 
ने रंग शब्द का केसा साथंक प्रयोग किया है। शब्द श्लिष्ट 
( ढंग तथा रंग ) होने से 'हरियाने' के चमत्कार में वृद्धि कर रहा 
है । हरियाने' का वाच्यार्थ तो 'हरा होना' ही है । हरे होने के लिए 
रंग की आवश्यकता है । इस आवश्यकता-पूर्ति में आभास-हूप 
से 'रंग” शब्द सहायक द्वो रहा है । ऐसे प्रयोग बड़ी सूझ तथा 
प्रतिभा के फल होते हैं । अपने श्रस्तुत कवि में ये गुण कितनी 
अधिक मात्रा में वत्तेमान हैं । 
घर में संपत्ति होने से छोगों को दूर की सूमती है। जब पास 
में धन नहीं रहता तो दृष्टि कुठित-सी हो जाती है, चारो ओर 
अँधेरा सा लगता है । उसके घर में संपत्ति का उजेला हे आदि 
प्रयोग प्रचलित ही हैं । पुत्र न होने से कुटुंब की आगे समृद्धि होने 
की आशा नहीं रहती । आशा के इस अभाव को व्यक्त करने के 
लिए लक्षणा हमें एक शब्द प्रदान करती है। देखिए वही गंगा- 
वतरण का प्रसंग है । सगर के आगे कोई पुत्र नहीं हैः-- 
भष-बैभमव को जदूपि भूप-गृद अमित उज्यारौ। 
तउ इक खुत कुछ-दीप बिना सब लगत अध्यारो ॥ 
. यहाँ 'जज्यारी' तथा अँध्यारो” शब्द ध्यान देने योग्य हैं।न 
वेभव से वास्तविक उजाला द्योता है, न पुत्र के अभाव से ऐसा 
श्् 
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अँधरा छाया रहता है कि दिन में भी दिया चासना पड़े | पर ये 
दोनों प्रयोग बण्य बात को गोचर बना कर हमारे हृदय के पास 
तक पहुँचा देते हैं। पुत्र न द्योने से जो कष्ट होता है बह दिखाई 
नहीं पड़ता पर दीपक न होने से काछा काला चतुर्दिक छाया 
हुआ अंधकार प्रत्यक्ष रहता है। उसी प्रकार वैभव के द्वारा प्राप्त 
आनंद, आशा आदि की व्यंजना “जज्यारो' से हो रही है। 
अँध्यारो' के साथ 'कुल-दीप बिना' प्रयोग की संगति भो ध्यान 
देने योग्य है । जब दीप नहीं हे तो अँधेरा हांगा ही । 
हमारे देश के उध्ण होने से यहाँवालों को शीतल वस्तुएँ 

अत्यंत प्रिय हैं । इसी से शीतलता लछक्षणा द्वारा संतोष आदि की 
उ्यंजना करने में सहायक द्दोती है। “छाती ठंढी होना' ऐसे प्रयोग 
इसी लक्षणा के फल हैं । 'हृदय जुड़ाना' आदि भी ऐसे ही प्रयोग 
हैं। भगीरथ के कठोर तप से प्रसन्न होकर ब्रह्मा वर प्रदान करने 
को उपस्थित हुए हें। महाराज वहों एक “चुल्ल' भर पानो 
माँगत हेः 5 

अति उदार करतार जद॒पि तुम सरबस-दानी। 

हम रूघु जाचक चहत एक चिह्लू-भर पानी ॥ 

ताही सो तप-ताप दूरि करि अंग जुड़ेह। 

ताही सो सब साप दाप पितरनि के जैहें॥ 

यहाँ 'जुड़ेंहें! शब्द लाक्षणिक है। इसके द्वारा संतोष आदि 

की व्यंजना हो रदी हे | यद्यपि जुड़ाने के द्वारा वेसा कोई मूत्ते 
रूप सामने नहीं उपस्थित होता जेसा “अँधेरे! आदि. क्रे द्वारा 
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उपस्थित होता है, पर फिर भी यद्द संवेदन के स्वरूप को अधिक 
स्थूल बनाता है । यह विधि भी काव्य के छिए उपयोगी हे । हम 
बाह्य संवेदन का आमभ्यंतर प्रत्यक्तोकरण क्चानेंद्रियों के द्वारा करते 
हैं। पर सत्र क्षानेन्द्रियों के द्वारा प्राप्त संवेद्नों का स्वरूप एक-सा 
नहों होता । कुछ ज्ञानेन्द्रियाँ संतेदेन का अत्यंत सुत्म स्त्ररूप प्रहण 
करती हैं, कुछ अत्यंत स्थूल । उदाहरण के छिए उन वस्तुओं का 
ज्ञान हम अधिक प्रत्यक्ष-सा कर पाते हैं जिन्हें हम देख या छू सकते 
हैं। जिन वस्तुओं का हम स्वाद ले सकते हैं उनका भी संबेदन 
हमारे सामने अधिक प्रत्यक्ष हो जाता है। लक्षणा की यह प्रणाली 
है कि वह सूक्ष्म संवेदन को ग्रहण करनेवाली इन्द्रिय की अनुभूति 
या आस्वाद-सुख पर अधिक स्थूल या मूत्त संवेदन को ग्रहण 
करनेवाली इन्द्रिय के आस्वाद-सुख का आरोप करती है । उदाहर- 
णाथ 'मीठी बोली” प्रयोग ले छीजिए | मीठी वस्तु का ज्ञान जिह्ना 
से होता है कानों से नहीं | बोली कानों से सुनि जाती है। पर 
किसी की बोली को सुन कर जो आनंद प्राप्त होता है वह 'मीठी' 
विशेषण से अधिक मूत्त-सा हो जाता है। इसी प्रकार 'कठोर 
वचन' प्रयोग में । कठोरता का अनुभव हमें स्पश से होता है वण 
से नहीं । पर छतक्तणा संबेदन को मृत्त या ग्राह्म बनाने के लिए ऐसे 
प्रयोग करने की प्रेरणा करती है। भोला मुंह, सीधी बात, फूटा 
भाग्य, कुंद बुद्धि, नशीले नेत्र, ऊँचा मन, टेढ़ा प्रश्न आदि प्रयोग 
ऐसी ही लाक्षणिकता के प्रसाद हैं। लावय्य आदि शब्दों की 
उत्पत्ति फे भीतर भी ऐसी ही छक्तणा छिपी हे । रत्नाऋर जो ने 
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ऐसे भ्रयोगों को अपनाने का सदा ध्यान रखा है। शिशिर के अंत 
में ठंढक कुछ कम होने छगती है। 'गुलाबी जाड़ा' प्रयोग प्रसिद्ध 
ही है । देखिए इसका केसा सुंदर प्रयोग हुआ है:-- 
मंज़ुल मकंदनि के कॉपछ सचोप लख, 
छागे गान गुनन मलिंद छिन द्ेक ते। 
कहे रतनाकर गुछाबानि में बोंडी लगीं, 
ओड़ी ओप ओर ही अनूप इन द्वेक त।॥ 
केसारि-कुरंगसार-लेप न सुहात अंग, 
कन घनसार के मिलावे किन द्वैक ते। 
दाबी रहे होंसनि की हुमस न दी में अब, 
फाबी फाब सीत पै गुलाबी दिन द्वेक ते ॥ 
“गुलाबी” प्रयोग केवछ जाड़े की कमी की द्वी सूचना नहीं दे रहा है, 
यह फारगुन के प्रारंभ के दिनों के उल्लास आदि को भी प्रत्यक्ष कर 
रहा है। गुलाबी वस्तु का ज्ञान नेत्रों के द्वारा होता है। जाड़े की 
कमी नेत्रों से नहीं देखी जा सकती। पर कवि छतक्षणा के सहारे 
शिशिर के अंत को सब अनुभूतियों को गोचर-सा कर देता है । 
'हौंसनि की हुमस न ही में अब” के द्वारा कवि उन दिनों की उमंग 
के वेग की व्यंजना कर रहा है । उमंग ( हौंस ) रोके नहीं रुकती। 
जब प्रसंग प्राप्त हो गया हे तो एक अन्य विशेषता के विषय में 
भी विचार कर लिया जाय । यह पंक्ति देखिए:-- 
फाबी फाय सीत पै गुलाबी दिन द्ेक ते । 
यहाँ 'दिन द्वैक तें” प्रयोग विचारणीय है । दो दिनों के उल्लेख 
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की क्‍या आवश्यकता थी। कवि किसी भाव को ग्रहण करने योग्य 
बनाने के लिए उसका कुछ आधार प्रस्तुत करता है। इस आधार 
पर विश्राम लेकर कल्बना और भो वेग से आगे बढ़ती है। “दो 
दिन” कह कर कवि हम्शरी कल्पना को टिकने के लिए एक निश्चित 
भूमि प्रस्तुत करता है। ऐसी बातें हमारे सामने वगय वस्तुओं, 
दृश्यों आदि का ओर भी सजीव चित्र प्रस्तुत करती हैं । यही बात 
नीचे को पंक्तियों में कवि ने 'कछु परसों ते! कह कर की हेः -- 
बिकसन छांगे मुचुकुंद लवली ओ लोध, 
कछु परसों ते सरसों हूँ दुलिनी भई ! 
कहै रतनाकर मनोज-ओज पोषन कों, 
बन उपवन में प्रफुडुल फालिनी भई॥ 
अब लक्षणा क प्रस्तुत प्रसंस पर आइए । अभी कहा जा 
चुका है कि लक्षणा की प्रेरणा ही से लावग्य आदि शब्दों की 
उत्पत्ति होती है । नीचे की पंक्तियों में 'सलछोनी साँक' का सुंद्र प्रयोग 
दें खिएः-- 
मनि-गन लागत तुम्हें तो उड़गन आली, 
फनि मनि-माली लो हमें सो डरपायै है। 
खेलो हँसो जाइ जादि भावत सलोनी साँम, 
हाँ तो जरे माँफ सो लुनाई लोन छात्र है ॥ 
'सलोनी' विशेषण कितनी सूक तथा भावुक़ता का फल है। 
सलोनी का वाच्याथ होता है “नमक वाली' तथा लक्ष्याथ 'सुंद्र' । 
जो संयोगिनी है उसे तो साँफ सुंदर लगती है । पर जो वियोगिनी 


[ शर७छ |] 

है उसे और भी कष्ट देती है। वियोगाप्मि से तो वह जली ही है, 
सलोनी साँक से उसे और भी कष्ट पहुँचता है। जले में नमक 
लगता है। इ 

जिस प्रकार शरीर पनपना, मन हरा होना आदि प्रयोगों में 
लक्षणा के द्वारा बाह्य जगत्‌ की विशेषताओं का आरोप मनुष्यों को 
विशेषताओं पर किया जाता है उसी प्रकार मनुष्यों की विशेषताओं 
का आरोप भी बाह्य जगत्‌ की वस्तुओं पर किया जाता है। 'हँसता 
हुआ मकान' एक बहुत ही प्रसिद्ध प्रयोग है। हँसते मनुष्य हैं पर 
लक्षणा मकानों को भी हँसा सकती है, कुओं को भी अंधा बना सकती 
है। इसी शैली पर रज्नाकर जी ने भी कुछ प्रयोग किए हैं। नीचे 
कदंबों के पुलकने का प्रयोग देखिए:-- 

छाई सुभ सुखमा सुहाई रितु पावस की, 
पूरब में पच्छिम में उत्तर उदीची में। 
कट्दे रतनाकर कदंब पुलके हैं बन, 
लरज लबंगलता ललित बगीची में। 

गेंद उछलती है उमगती नहीं है। पर गोपियों को कृष्ण की 
गेंद उमगती हुई प्रतीत हो रही हे । गोपियाँ असूया-मिश्रित प्रेम 
की दृष्टि से देख रही हैं । कृष्ण को गेंद कितनी भाग्यवती है कि 
उनके द्वाथों का स्पश करती है, उन्हीं हाथों का जिन्हें पाने को गोप- 
वधूटियाँ तरस रद्दी हें। इस सौभाग्य के मद्‌ में यदि वह जड़ गेंद 
भी उमगने रंगे तो कोन आश्चये ! प्रेम की स्निग्धता से सिक्त- 
हृदय व्यक्ति संसार को यों ह्वी न एक भिन्न रूप में देखने लगता 
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है। गोपियों का प्रेम उनके हृदय में ही न समा कर बाहर उमड़ पड़ा 
हे तथा जड़ों को भी चेतन बना रद्दा हैः-- 
कंदुक हूँ. उमगे कर पाइ, सखी दृ॒मदहीं सब भाँति अभागी। 
रोकति साँखुरी पांखुरी में, यह बॉसुरी मोहन के मुख छागी ॥| 

'इतराना” इत्यादि क्रियाएँ निर्जीब पदार्थों में संभव नहीं हैं । पर 
कवि को कन्हैया का मुकुट इतराता प्रतीत होता हैः-- 

चार चंद्रिका फूछानि की सोहाति उत भाई, 

लालन की माति जाहि निरखि बिन मोल बिकाई | 
सिर चढ़ि इत इतरात मुकुट त्यों फ़ूलनि ही को, 
बरबस बस कांर खेनहार चित चतुर लली को। 

किसी एक ही काय के दो स्वरूपों को लेकर जो भिन्न-भिन्न 
लाक्षणिक प्रयोग प्रचलित होते हैं वे कमी कभी तो आपस में एक- 
दम न मिल कर भिन्न द्वी भावों को व्यंजना करते हैं। उदाहरण के 
लिए किसी नदी के उमड़ कर बहने को लीजिए। इस व्यापार से 
केवल उमड़ने के दृश्य या स्वरूप को लेकर हृदय उमड़ना, आनंद 
उमड़ना आदि प्रयोग निकले । ऐसे छाक्षणिक प्रयोगों के भीतर नदी 
के उमड़ने का साम्य अवश्य छिपा रहता है। पर नदी के उमड़ कर 
बहने से गाँवों के बिनष्ट होने, कृषकों की भूमि के जलमग्न होने, 
अनेक प्राणियों के मरने आदि के अप्रिय काये भी हो सकते हैं । इन 
सब पर ऐसे प्रयोगों में ध्यान नहीं दिया जाता। छक्षणा केवल 
उसड़ने के वेग पर ध्यान रख कर भ्रयोग को ग्रहण कर लेती है । 
एक उदाहरण:-- 


[ रण ह] 
सोभा-खुख-पुंज था निकुंज . उमड़थो सौ आज 
ग्घाल गयो कोऊ इमि कहत कहानी सी | 
नदी के उमड़ कर बहने से जो विनाशकारी कारये होते हैं. उन 
पर ध्यान रख कर बह जाना' प्रयोग चला । इसका एक उदाह- 
रण देखिए:--- 
ओसर परे पर अरब रंचहू रृपाल सुनो, 
चूक जो परी तो हियें हुक रहि जाइगी । 
आयो कहूँ नीर जी अधीर इन नेननि तो, 
पती सब साधना वृथा ही बहि जाइगी । 
यहाँ बह जाने' का अर्थ नष्ट होना है जो पानी आदि में बह 
कर नष्ट हो जाने से प्राप्त हुआ है । 
कवि प्रायः लाक्षणिक प्रयोगों की उद्भावना किसी न किसी प्रयो- 
जन से करता है । इन्हें हम 'प्रयोजनवती लक्षणा' के भीतर ले सकते 
हें। क्रमशः व्यवहार में आते आते ये प्रयोग रूढ़ हो चलते हैं । 
इन्हीं रूढ़ छाक्षणिक प्रयोगों को हम मुहावरा कहते हेँ। यदि हम 
अन्वेषण करें तो अधिकांश मुद्गावरों के पीछे किसी न किसी लाक्ष- 
णिक वक्रता की शक्ति को काम करता पावेंगे। पर लोक में इन 
प्रयोगों के इतना प्रचलित हो जाने से हमारा ध्यान उधर नहीं जाता । 
लाक्षणिक प्रयोगों के लिए आवश्यक अथे की अनुपपन्नता या असं- 
गति अभी भी मुहावरों में पाई जाती है। पर प्रारंभ में जब ऐसे 
प्रयोग चले होंगे तो लोगों ने विरोध से प्राप्त होनेवाले चमत्कार का 
अवश्य अनुभव किया द्ोगा । चल पड़ना, बोल उठना, मार. बैठना, 
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छड़ बैठना आदि .अगशित प्रयोग हमारी भाषा. में चल रहे हें, 
जिनका अध्ययन अत्यंत मनोरंज़क हो सकता है। यद्यपि अति परि- 
चय से लाक्षणिकता की नंवीनता घिस गई. है पर ऐसे प्रयोगों में 
साधारण प्रयोगों की अपेक्षा कुछ अधिक शक्ति अभी भी वच्तेमान 
है । उदाहरण के लिए दो प्रयोगों को ले लीजिए। “मोहन ने मुकुंद 
को मारा' तथा 'मोहन मुकुंद को मार ब्रैठा'। साधारण दृष्टि से 
इनमें अधिक अंतर नहीं प्रतीत होता पर वास्तव में दोनों प्रयोगों के 
द्वारा भिन्न-भिन्न भावों की व्यंजना हो रही है। 'मोहन मार बेठा' 
से प्रतीव होता है कि जब उसके ऐसे बुरे काम के कर बैठने की कोई 
आहांका न थी तब उसने ऐसा क्रिया, तथा दशकों को इस काय से 
क्षोभ हुआ। मोहन को इस काम से खेद या पश्चात्ताप कुछ नहीं हुआ, 
इसका भो आभास उसके निर्श्चिंत होकर बैठने से मिलता है। नीचे 
की पंक्तियों में मुद्दाबरे की शक्ति देखिए:-- 
जाई जम-गाउं जो समेत अपराधनि के, 
तो पै तिहि ठाउँ ना समाउें उबरथो रहो । 
कहे रतनाकर पठावो अघ नासिज्ञु पे, 
तो पे तहदाँ जाइबे की जोगता दरथो रहों | 
सुकृत बिना तो रुर-पुर में प्रबेस नाहि, 
पर तिन ते तो नित दूर ही टरथों रहो । 
तातें नयो जोलों ना निवास निरमान होइ, 
तो ली तब द्वार पे अमानत परथों रहों ॥ 
सुकत से दूर हो टछा रहता हूँ कां भाव तो यही है कि में 


£ श्र ] 


पुण्य नहीं करता, पर, मुद्दावरे ने इस भाव में कुछ विशेषता उत्पन्न 
कर दी है। हम जिस वस्तु से घृणा या द्वेष करते हैं या जिससे 
डरते हैं उससे दुर ही रहते हैं। पुण्यों से दुर द्वी टले रहने का 
भाव हुआ कि हम पुण्यों का संपादन नहीं करते कंबल इतना 
ही नहीं है, हमें उनसे कुछ विराग-सा तथा उनके प्रति कुछ उपक्षा- 
सी हे। 
*/इस प्रकार यह निष्कर्ष निकला कि मुदह्ावरे साधारण उक्तियों 
की अपेक्षा भावों को अधिक मार्मिकता से प्रकट करते हैं । इसका 
कारण उनके मूल में रहने वाली सांकेतिकता या लक्षणा है । संकेत 
से कह्दी हुईं बात अधिक मार्मिक होती है । रसों को इसी लिए 
व्यंग्य माना गया है। पर मुददवरों की सांकेतिक वक्रता जहाँ उन्हें 
एक आओर भावों को व्यक्त करने के योग्य बनाती है वहाँ दूसरी ओर 
तथ्यों की सूक्ष्म तथा सतक उठ्यंजना के अयोग्य | दाशनिक तथ्यों 
को हम मोटे प्रतीकों से नहीं प्रकट करते । संकेत मार्मिक होने के 
साथ ही स्थूल होते हैं । अतः सूक्त्म दाशंनिक विवेचन के लिए ये 
अयोग्य सिद्ध होते हूँ। इसी लिए काव्यों में इनका उपयोग आवश्यक 
होते हुए भी विवेचनात्मक पुस्तकों के लिए अनावश्यक है । 

हिंदी भाषा के पास मुहावरों की बहुत बड़ी शक्ति है। 
अधिकांश मुहावरों का विकास हमारी भाषा की स्वतंत्र शक्ति 
तथा प्रकृति से हुआ है। फ़ारसी आदि भाषाओं से आए हुए 
प्रयोगों की संख्या अधिक नहीं है । पर यह देख कर आश्रय द्ोता 
है कि इनके प्रयोग का जितना आग्रह उद्‌ लेखकों या कवियों को 


[ रेछंदे ] 
रहा उतना हिंदी कवियों को नहीं। उद की बहुत कुछ वक्रता तथा 
परिष्कार का श्रेय मुद्दावरों को हे । उ्दं कविताओं में भी इनका बहुत 
ही सूक तथा मार्मिकता से प्रयोग हुआ हे। यद्यपि मुहावरों की 
विधियों के पालन के अति कठोर आग्रह ने कभी कभो भाषा के 
विकासोन्मुख प्रवाह का अवरोध भी किया फिर भी उद्वालों के 
मुहावरों के अनुराग से उनकी भाषा की अभिव्यंजना शक्ति बहुत 
कुछ बढ़ी । ब्रजभाषा या अवधी के पुराने कवियों ने लोकोक्तियों 
का तो योग समुचित किया पर मुहावरों की ओर ध्यान नहीं दिया । 
कविवर ठाकुर की रचनाओं में छोकोक्तियाँ कितनी सजीवता तथा 
स्वाभाविकता से आईं हैं । व्रजभाषा के किसी कवि में यदि मुद्दावरों 
की वक्रता मिलती हे तो कव्रिवर बिहारीलाल में । खड़ी बोली के 
कवियों ने तो इन विधियों का बहिष्कार ही कर रखा है। कविवर 
रज्नाकर ने फ़ारसी, उदू आदि साहित्यों का अच्छा अध्ययन किया 
था । उनकी प्रारंभिक शिक्षा उद्‌ में हुईं थी। उच्च कक्षाओं में 
अँगरेजी के साथ साथ फ़ारसी का अध्ययन चलता रहा। ऐसी 
परिस्थितियों में उनका ध्यान इन भाषाओं की विशेषताओं की ओर 
जाना स्वाभाविक था। अपनी भाषा को स्वतंत्र प्रकृति का पूरा 
ध्यान रखते हुए उन्होंने भाषा में नवीनता का योग किया है। वह 
ब्रजभाषा की उपेक्षा के दिन थे | पर रत्नाकर जी के कलापृण हाथों में 
पड़ भाषा फिर निखर आई । उसमें नवीन आकषेण तथा नवीन 
जीवन प्रतीत होने छगा। इन दिनों में भी खड़ी बोली के उभ्र आंदो- 
लन की आँधी के बीच लोगों का ध्यान एक बार फिर ब्रजमाधुरी. 


[ एण्छ ] 


की ओर आकर्षित हो जाने का श्रेय रज्नाकर की मँजी हुई भाषा को 
है । रीतिकाल के पिछले कवियों की मनमानी से भाषा बहुत कुछ 
विकृत हो चुकी थी । द्विजदेव तथा हरिइचंद्र ने उसका बहुत कुछ 
संस्कार किया तथा रल्नाकर ने उसमें नवीनताओं की योजना कर 
उसे फिर नवयौवन प्रदान किया। कवि ने मुहावरों के प्रयोग में 
बहुत सी काव्योपयोगी विशेषताओं का योग किया है । उनमें से 
यहाँ कुछ का परिचय ग्रासंगिक होगा । 

कुछ उक्तियों का सारा चमत्कार मुहावरे की बक्रता पर ही 
निर्भर है । नीचे 'मन लेना' प्रयोग की सहायता से केसी सुंदर उक्ति 
कही गई है। यद्यपि यहाँ लेने का अर्थ वश में करना ही है, पर 
कवि इसके साधारण अथ के सहारे शब्दों के साथ केसी क्रीड़ा कर 
रहा है :-- 
घन धारत चोरी कौ चोर चुराइ के, चासनि राखत पास नहीं | 
रतनाकर पै यह रीति महा, बिपरीत ढिठाई की भाजन हां॥ 
कहौ कौन के आगे पुकारि कहैँ, जब न्याव हूँ रावरे आनन हीं। 
यह चोरी नहीं बरज्ञोरी हृद्दा, मन छे हूँ रहो पे बसी मनहीं ॥ 

जैसा कि कहा जा चुका है प्रायः मुहावरों में कुछ लाक्षणिक्रता 
होती है। अर्थ-संगति अनुपपन्न होने से श्रोता को एक चमत्कार 
प्राप्त होता है। कवि कभी कभी मुद्दावरों को ऐसी परिस्थितियों में 
नियोजित करता है जिनमें मुद्दावरे के भीतर रहनेवाली लक्षणा 
की संगति प्राप्त हो जाती है। यह संगति वास्तविक 2 नहीं होती, पर 
इससे एक विशेष चमत्कार प्राप्त हो जाता है। 'हने' का लक्ष्याथे 


[ रेघ४ ] 


नष्ट द्ोना होता है। इसकी वास्तविक संगति पानी से बह कर 
नष्ट द्वोने के साथ है। पानी की अनुपस्थिति में इसका नष्ट होना! 
अर्थ संकेत से प्राप्त होता है । निम्न-लिखित प॑क्तियों में 'पानो' 
शब्द रख देने से एक अद्भुत चमत्कार प्राप्त हो रहा हैः - 
बीरनि के मान ओ गुमान रन - धीरनि के 
आन के बिधान भट-बूंदू घमसानी के। 
कहे रतनाकर बिमोह अंध-भूषति के 
द्रोह के संदोह खूत-पूत अभिमानी के॥। 
द्रोत के प्रबोध दुरबोध दुरजोधन के 
आयु-ओध-दि्वस जयद्रथ अठानी के। 
कौरव के दाप ताप पांडव के जात बह्दे 
पानी मार्दि पारथ-सपूत की छूपानी के ॥ 
जेसे 'बहे' का लाक्षणिक प्रयोग हे वेसे ही 'पानी' का। न. 
वहाँ वास्तविक बहना. ( बह जाना ) है न यहाँ वास्तविक पानी । 
पर यह 'पानी' प्रयोग पर केसा पानी चढ़ा रहा है । 
ऐसा द्वी प्रयोग नीचे की पंक्तियों में हुआ हेः-- 
ढाहे अरि-आस के अकास तिनि सीसनि पे, 
दोस को हवा के हवा उनकी उड़ावें हम । 
कहे रतनाकर गरजि गुरू गोबिंद यों, 
जमन-निसानी लोह - पानी सो बहाव हम ॥ 
जारि जारि प्रखर प्रचंड रोष-भारनि में, 
छार उनदीं की उन-आँखिनि पुरावें हम। 


[ शेण्दे ] 


पंच तत्त्व हूँ में नि्र भाव सत्व संखित कै, 
स्लेच्छु-द्ल बंचऋ पे पंचक लगाये दम ॥ 
इसी प्रकार ओस पड़ने' प्रयोग को ले लीजिए । 'उसक्री आशाओं 
पर ओस पड़ गई” आदि इसके उदाहरण हैं | देमंत ऋतु में ओस 
पड़ती ही है। #ंगारी रचनाओं में इस ऋतु में मानिनियों के मान- 
भंग होने का वणन किया जाता है। ऐसे बर्णनों में यदि यह कहा जाय 
कि हेमंत में संयोगिनियों के रोष पर ओस पड़ जाती है तो एक 
विशेष चमत्कार प्राप्त होगा क्‍योंकि मुहावरे के अंतगत आनेवाली 
“ओस' की संगति ऋतु-सुलभ व्यापार के साथ स्वतः प्राप्त हो 
जायगी। देखिएः-- 
हेरत हिमंत के अनंत प्रभुता की दाप, 
भानु के प्रताप की प्रभा हूँ गरियबै लगी । 
कहे रतनाकर सुधाकर - किरन  फेरि 
काम के जिवावन को जोग करिये लगी। 
खबदलन बाने सथ निज मनमाने लगे 
चारो ओर और ही बयार भरिये छगी। 
जोगिनि के होल पे भरोस पै वियोगिनि के 
रोस पे संजोगिनि के ओस परियबे लछगी। 
कुछ मुहावरे परिस्थितियों के मेल में बड़ी सूक से जड़ दिए 
गए हैं। एक उदाहरण देखिए:-- 
दोीजे गाँव पाँच ही हमारे कहें पॉड्य को 
खांडव-लों ना तो राज-घाज दद्दि जाईँगे। 


[ शेष ] 


कहे रतनाकर निदुन्न छित है दे सब 

सूर बीर स्रोनित-नदी में बहि जाईंगे.॥ 
सूझत नहीं हे तुम्हें अब तो खुझाएँ रंच 

पाछें पछिताएँ कहा छाहु लदि जाईँंगे। 
' जैहे बथा श्ॉँख खुलि तब जब देखन कौ 

जग में तिदारे ना दुलारे रहि जाईंगे॥ 

“आँखें खुलने' का अथ कुछ क्षति उठा कर द्वोश में आना है । 
पर धृतराष्ट्र की ऊपरी आँखें भी बंद हैं। ऐसी परिस्थिति में 
“आँखें खुलने' प्रयोग का चमत्कार बढ़ गया है । धृतराष्ट्र के चर्म- 
चक्षु तो अब खुलने से रहे । हाँ, हृदय के खुल सकते हैं । पर यदि 
युद्ध में पुत्रों के मारे जाने पर आँखें खुलीं भी तो क्‍या छाभ । देखने 
शब्द का प्रयोग भी अद्भुत ही हुआ हैः-- 

जैहे वृथा आंखे खुलि तब जब देखन कों 
जग में तिहारे ना दुलारे रादि जाईंगे। 

कुछ मुहावरों का प्रयोग ऐसी परिस्थितियों में किया गया है 
जहाँ लाक्षणिकता की असंगति उपस्थित न होने पर भी लक्ष्याथ 
का चमत्कार प्राप्त हो रहा है। वाच्याथे तथा लक्ष्याथ का आनंद 
एक साथ ही प्राप्त हो रह्या है । देखिएः-- 
आँखि दिखाबति घूड़ चढ़ी मटकाषति चंद्रिका चाथ सौ पागी | 
त्यों रतनाकर गुंज की माल छगी . छतिया इलसे रंग-रागी ॥ 
कंदुक हैँ उम्रगे कर पाइ सखी धदमदीं सब भाँति अभागी। 
रोकति खाँखुरी पाँखुरी मैं यद बाँसुरी मोदन के मुख छागी ॥ 


( देण्ड ] 


आँख दिखाने! का अर्थ डराना-धमकाना आदि होता हे । 
मोर-मुकुट की चंद्रिकाएँ आँख के आकार की होती ही हैं। पर गोपियों 
को प्रेम के कारण वे चंद्रिकाएँ भी “आँख दिखाती' प्रतीत होती हें । 
वे कृष्ण के सिर पर चढ़ कर गोषियों को तुच्छ समझ रही हैं । मूड़ 
चढ़ने का अथ किसी की कृपा या प्रेम के भरोसे ढीठ हो जाना है । 
पर मोर मुकुट की चंद्रिकाएँ तो कृष्ण के सिर पर हैं. ही। अतः 
यहाँ वाच्याथथ के आधार पर स्थित छक्त्याथे का अद्भुत चमत्कार 
प्राप्त हो रहा है। गुंजा तो स्वाभाविकत: रंगों से रँगी हुई हैं पर 
गोपियों को कृष्ण के रंग (प्रेम या अनुराग ) में रँगी लगती हैं। 
सुँंह लगने का अथ किसी को अपने अनुकूल पा कर थ्रृष्ट तथा 
उद्धत हो जाना है। पर यह अथ्े प्रस्तुत प्रसंग में बाघा उपस्थित 
हाने ही पपन आना चाहिए। कुष्ण तो बाँसुरी को मुँह से छगा 
कर बजा ही रहे हैं । इस प्रकार हम देखते हैं. कि लाक्षणिक प्रयोगों 
के लिए आवश्यक प्रसंग-बाघ न होने पर भी लक्षणा का आनंद 
मिल रहा है । यह लक्षणा भी गोपियों के हृदय की वृत्तियों की 
व्यंजना करने में कितना योग दे रही है । 

कुछ मुहावरों का प्रयोग श्लिष्ट रूप में हुआ है । हमारी भाषा 
में कुछ ऐसे श्लिष्ट प्रयोग ग्राप्त दोते हैं जिनका एक अथ तो साधा- 
रण अथोत्‌ साक्षात्‌ संकेतित ( अभिधा से प्राप्त ) होता है दूसरा 
छाक्षणिक अथोत्‌ अथे-संगति अनुपपन्न होने से लक्षणा शक्ति की 
सद्दायता से प्राप्त द्वोता है। ऐसे प्रयोग भाव-व्यंजना में बहुत सहा- 
यक होते हैं । रज्नाकर जी ने ऐसे ही श्लिष्ट-रूप में कुछ मुहावरों का 


[ रब& ] 


प्रयोग किया है। देखिए:--- 
सास के नेंकु न त्रास गुने न खुने कछु सीख जौ देति जिठानी । 
त्यों रतनाकर आन धघरै न तौ कान करे सखियान को बानी ॥ 
देखन ही की खुघात में डोलति बोलते बात सबे बिततानी । 
रोधत रोवत ही अब तो गिरि बाकी गयो ओअँंखियान कौ पानी ॥ 

दुश्ख की प्रारंभिक अवस्था में आँसू स्वाभाविक होते हें, पर 
जब वेदना घर कर लेती है तो वे भी सूख जाते हैं। मानों रोते रोते 
सब पानी गिर कर बह जाता हो; आगे रोने के लिए अश्र बच ही 
न पाते हों । एक बात ओर। इस प्रकार की वेदनाएँ--जिनका 
उल्लेख उपयुक्त पंक्तियों में है-- प्रायः समाज से छिपाई जाती हैं । 
यद्यपि रोने से अन्य जन पीड़ा का अनुमान कर छेंगे, फिर भी, 
ऐसी अवस्थाओं में आँख का पानी रोक लेना हाथ की बात नहीं । 
इस प्रकार अश्रुपात आदि बाह्य चिह्नों से बात छोगों पर प्रकट हो 
जाती है । अब संकोच मिटने लगता हे, ध्ृष्टता आने छगती है । 
आँखों का पानो गिरना या आँखों का पानी मरना, :मुद्गातरों का 
प्रयोग निलेज्ज हो जाने के अर्थ में होता है । 

कुछ रिष्ट शब्दों की सहायता से अनेक मुद्दावरे प्रयोग में ओर 
भी चमक उठे हैं । जिंदगी से द्ाथ धोना' प्रयोग ले लीजिए। हाथ 
पानी से धोए जाते हैं । जिंदगी के स्थान में जीवन शब्द के प्रयोग 
से विशिष्टता आ गई है। जीवन का एक अथे अथात्‌ पानी” 
घोने के मेल में बैठता है, दूसरा 'जिंदगी' मुहावरे की विधि पूरा 
करता चलता है। नीचे की पंक्तियों में 'लुनाई” 'सानी' 'छोन महढे! 

१& 
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'सील की बात” ( सीलवाली हवा अथवा कुछ-शील आदि की शिक्षा ) 
'पानी करना' आदि श्लिध्ट प्रयोगों के मेल में 'जीवन से हाथ धोना! 
मुहावरा कितना निखर आया हैः-- 
मोहन-रूप लुनाई की खानि में, हों नख ते सिख लो इमि सानी । 
है रही लौन - मई रतनाकर, सा न मिटे अब कोटि कहानी ॥ 
सील की बात चलाइ चलाइ, कद्दा किए डारति हो हमें पानी । 
जानि परे मप्र जीवन सो हठि, हाथ द्वी धोइबे की अब ठानी ॥ 

वर्षों ऋतु में जब जल से आद्र वायु ( सील की बात ) चलती 
है तो नमक पर्सीजने लगता है । किसी के रूप पर अनुरक्ता को जब 
शील की शिक्षा दी जाती है तो वह संकोच से पानी पानी हो जाती 
है ।पर संकोच में पड़ने से उधर प्राणों पर बन आने की नोबत 
आती है | दोहरे चमत्कार का निवोह आदि से अंत तक हुआ है। 
पर कहीं भी भाषा में बनावट या भावों में भद्ापन नहीं आने पाया । 
इतने मुहावरों का ऐसे योग में ऐसा निवोह करना साधारण क्षमता 
का काम नहीं हे । 

इसी मुहावरे का एक सुंदर प्रयोग ओर देखिएः-- 
सिख कोन को देति कहा सजनी, हमकों विष-बेलि दी बौदयो हे। 
रतनाकर त्यों कुछकानि-प्रपंचनि, ले कलक्ान न दोष्यो है ॥ 
डर नींदन के सो डरादि भर, जिनकों सुख-नींदनि सोइयो है। 
बरजो बृथा ढारिये सो अंसुवा, हमें जीवन सी कर घोइयो है ॥ 

जो जीवन से इतना ऊभ गई है उसे आँसू गिराने से मना करने 
से क्या छाभ। .... 


[ श६१ ) 


अभी पीछे की पंक्तियों में 'बात चछाना” मुद्रावरा आया हे | 
बात चलना या चलाना तथा हवा. (बात ) चढना दो प्रसिद्ध 
प्रयोग हैं। बात को श्लिष्ट कर के कवि ने दोनों मुहावरों को एक 
में मिला कर ओर भी चमका दिया है । इसका अनेक स्थानों पर 
प्रयोग किया है। एक उदाहरण देखिए:-- 
प्रथम भुराइ चाय-नाय पे चढ़ाइ नीके 
न्‍्यारी करी कान्ह कुछ-कूल दितकारी ते। 
प्रेम-रतनाकर की तरह तरंग पारि 
पलारि पराने पुनि प्रन-पतवारी तें ॥ 
और न प्रकार अब पार लहिबे को कक 
अटकि रही हैं एक आस गुनवारी त | 
सोऊ तुम आइ बात बिषम्र चलाइ हाय 
काटन चहत जोग-कठिन कुठारी तें॥ 
पानी उतरना आदि मुहावरों का सुंदर प्रयोग यहाँ देखिएः-- 
रानी दरगावती स्वतंत्रता की ठानी ठान, 
देस-द्वित-हानी ना सुहानी छुतरानी हे। 
कहे रतनाकर रूखानी अखझा सख्त्र धारि, 
अरि-दल् मानो में भयंकर भवानी है॥ 
देरत हिरानी लंतरानी सब आसफ की, 
चलति कृपांनी ना यलाथत बिरानी है। 
पानो सब मुख को उतारि दिय पानी भयो 
पानी ग़यो तेग को बिलाइ दुग-पानी है। : 


[ श्र ] 


नीचे की पंक्तियों में "हवा होना' मुद्दावरे को देखिएः-- 
साजि सेन समर-सपूत राजपूतानि की, 

बिक्रम अकूत ओ अभूत प्रन ठाने हैं। 
कटद्दे रतनाकर स्थदेस पूत राखन को, 

गाजि सहबाज के द्राज साज्ञ भाने हैं॥ 
कुंत करवार सौ प्रचारि करि बार दारि, 

केते दिये डारि केते भभारि भगाने हैं। 
प्रबल प्रताप-ताप-दाप सो हवा हु सद्द, 

बइल समान मुगलदल बिलाने हैं ॥ 


हवा चलने पर घिरे हुए बादल इधर उधर निकल जाते हैं । 
हवा चलने का कारण उष्णता हे ही | यहाँ 'प्रबल प्रताप-ताप-दाप” 
से हवा हुई, उसीसे बादलों के समान मुग़ल नष्ट हो गए । 'हवा 
होना” प्रयोग एक ओर बादलों के साथ अपनी संगति बैठाता है 
दूसरी ओर मुद्दावरे की शक्ति से मुगलों के नष्ट होने ( हवा हो 
जाने ) की सूचना देता हे । 


रज्नाकर जी ने कहावततों का अधिक प्रयोग नहीं किया है, पर, 
जहाँ भी किया हे कुछ विशेषता तथा सूक के साथ। ध्रृवराष्ट्र के 
सामने “अंधे के आगे रोना' कहावत केसी सर्टीक बैठी है। यों तो 
धृतराष्ट्र जन्मांध थे पर जिस समय उनके सामने ही अबला निरुस- 
हाया द्रोपदी नंगी की जा रद्दी थी उस समय संभवतः उनकी 'हिये! 
की भी फूट ग़ई थीं। साधारण अंधों को रोना-धोना पिघला भी 


[ २४३ ] 
सके पर हृदय के अंधे के सामने रोनेवाले को अपने भी नेत्र खोने 
पड़ें गेः-- 
भीषम कौ प्रेरों कनहूँ कौ मुख देरों हाय, द 
सकल सभा की ओर दीन हग फेरों में । 
कहे रतनाक ( त्यों अंधहेूँ के आगे राह, 
ख्तोइ दीठि चाहति श्रनीठहि निबेरों में ॥ 
हारी जदुनाथ जदुनाथ हूँ पुकारि नाथ, 
हाथ दाबि कढ़त करेजहि दरेरों में। 
देखी रज़पूती को सकल करतूृति अब, 
पक बार बहुरि गुपाल कहि टेरों में ॥ 
इसी प्रकार ओर भी अनेक स्थानों पर कवि ने कहावतों को 
ठीक प्रसंग के मेल में बैठाया है। सगर यज्ञ का अनुष्ठान करना चाद्दते 
थे। पर उतना बड़ा विन्न हो गया। इस प्रसंग में होम करत कर 
जर-थो” उक्ति कितनी साथंकता से आई है | बेचारे सगर का हाथ 
ही नहीं जला, साठ सहस्र पुत्र दंखते देखते जल कर राख हो गए।- 
हाय तात यह भयोी घात बिन बात तिद्दारो । 
होम करत कर जर्यो परयो बिधि बाम दमारो ॥ 
आए बाजी लेन बेवि बाजी इमि सोवत | 
उठत क्यों नपितु छूझ्वत बाट उत इत लिखु रोघत ॥ 
अंशुमान सगर-पुत्रों की क्षार-राशि देखकर विछाप कर 
रहे हैं । वे यज्ञ के घोड़े का पता छगाने को आए थे। पर अब तो 
ऐसे निश्चित होकर सोए हें जेते प्राचीन काल के घोड़ों के व्यप- 


[ शेष ] 


सायी घोड़े बेच कर सोते थे । यद्द कहावत भी प्रसंग के मेल में ही 
मिल जाती हे । 
कभी कभी कवि एक बार उठाई हुई कद्दावत का निवोह बहुत 
दूर तक करता चलता हे। देखिए 'अघाइ”, 'पानि! 'पिरावन, 
जीवन आदि श्लिष्ट शब्दों की सहायता से 'लोहे के चने चबाना' 
कहावत का कैसा सुंदर निवोह हुआ हैः-- 
चाबि लोह-चनक अघाइ देस दच्छिन सों, 
पच्छिम बढ़धो जो तृषा-ब्याधि अधिकानो है। 
कहे रतनाकर गुबिद गुरू बिदि यहेै, 
लोह द्वी के पानि सों सिरावन की ठानो है ॥ 
जीवन की आस नाखि सासक दिल्‍ली कौ भज्यो, 
बिकल बिद्दा, सान कानि गोरकानो है। 
छॉड़ि आसि परसु कुटार कुंत बान कहूँ, 
पंचनद्‌ हू में ज्ञुस्थो रंचक न पानी हे। 
नीचे की पंक्तियों में 'चोर का जी आधा' प्रयोग का योग 
देखिए । इंद्र चोर था भी:-- 
ज़ाफे पूत सपूत द्ोहि तुम से बल-साली | 
ताकी दय हरि ल्लेहि द्ाय कोड कूर-कुचाली॥ 
देव दूनुज थहरात देखि दल तात तिद्दारो | 
कहा बापुरोी चपलछ चोर आधे-जियवबारे ॥ 
बरतनों आदि की कल अश्नि-ताप या खटाई से उतर जाती 
है। किसी का मिथ्या-आ्डबर दुर कर उसक वास्तविक स्वरूप 
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के प्रकंट कर देने के लिए 'कलई खोलना' कहावत प्रसिद्ध है । 
नीचे तप के ऊपर तेज का आरोप तथा 'तचाइ” ( गरम करना; 
कष्ट में डालना ) क्रिया का श्लिष्ट प्रयोग कद्दावत की आवश्यकता- 
पू्ि में कितनी सहायता दे रहा हे । वही हरिश्चंद्र-काव्य का प्रसंग 
है । विश्वामित्र राजा हरिद्ंद्र की परीक्षा लेने जाने का विचार कर 
रहे हैं | इंद्र को आइवासन दिया जा रहा है:-- 


सब खंसय परिदरद्दु परिच्छा हम श्र लैह । 
निज्ञ तप-तेज तचाइ खोलि कलई सब दैहे।॥ 
मो आगे जाके तप तीन्यो लछोक तपे हे। 
सो दानो हे कद्ाा कहो निज सत्य निबैहे ॥ 


मुहावरों, कहावतों, आदि के योग से कवि की भाषा बहुत 
ही समथ तथा स्वाभाविक हो गई है । कवि ने इस बात का ध्यान 
रखा है कि प्राय: लोग बात जीत में इनका प्रयोग अधिक करते हैं । 
इसी स इनकी संभाषणों की भाषा बहुत ही स्वाभाविक हुई है। 
बीच बीच में कुछ ऐसे शब्द भी रख देते हैं जो ओर भी स्वाभा- 
विकता संपादन में समर्थ होते हें । हरिश्चंद्र काव्य ही से कुछ 
पंक्तियाँ देखिए । नारद ओर इंद्र की बात चीत का प्रसंग हैः-- 


सुनि सुरपात श्रति आतुरता-जुत कहो जोरि कर। 
“कौन भूप दरिचंद कहो हमसहेँ कछु मुनिबर”॥ 
“सुनहु सुनहु सुरराज” कह्यो नारद उछादह सो। 
“ताकी चरचा करन माद्दि चित चछत चाह सों॥ 


[ शहद ] 
कुछ समय पश्चात्‌ इंद्र महाराज हरिश्वंद्र की परीक्षा लेने का 
प्रस्ताव करते हैं:-- 
यात॑ कोड मिस ठानि ब्योंत ऐसी कछु कीजै। 
जासों ताके सत्यदि परणखि सहज में लीजै॥ 
सानुकूल खुभ समय सबहि सोभा संग राखत | 
थे सुबरन सोहइ साँच आँच सहि जो रंग राखत ॥ 
इस अनुचित भ्रस्ताव से नारद क्रद्व हो उठते हैं:-- 
सुनि मुनि अति अनखाइ चढ़ाह भोंह भरि भाण्यो । 
“खुमनराज यद कहा तुच्छ आसय उर राख्यो॥ 
अहद्द जाति तव मत्सरता अजहूँ न भुलाई। 
हेर फेर सो बेर जदपि मुँह की तुम खाई””॥ 
देखिए हरिइचंद्र के इस एकांत विल्ाप में कितनी स्वाभाविक 
भाषा आई है:-- 
भए डोम के दास बास ऐसे थल पायो। 
कफन-खसोटी काज माहि दिन जात बितायो॥ 
कोन फोन सी बातनि पे हम बारि बिमोचें। 
अपनी दसा लखें के दुख रानी को सोचे ॥ 
के अजान बालक को अब संताप बिचार। 
भयौ कहा यह हाय होत मन हृदय बिदारें॥ 
कुछ समय में बाम अंग फरकने लगते हैं । उस समय के विचार 
दे खिए।--- 


[ श१६७ । 


यह असगुन क्यों होत कद्दा अब अनरथ हेहे। 
गयौ कहा रहि खेल जादि बिधना अब खस्वेहे। 
कूटथो राज - समाज भप पुनि दास पराएं। 
ऐसी महिषीहूँ को उत दासी करि आप ॥ 
इस समय के योग्य इस से अधिक स्वाभाविक भाषा हो ही 
नहीं सकती | ऐसी ही स्वाभाविक सरल भाषा में महारानी का 
विलाप देखिए;-- 
हाय दमारो लाल लियो इमि लूटि बिधाता। 
अब कांको मुख जोदि मोहि जीवै यद्द माता ॥ 
पति त्याग हूँ रहे भ्रान तव छोद - सहारे। 
सा तुमहूँ श्रब द्वाय बिपति में छाँड़ि सिधारे ॥ 
अबहि साँक ली तो तुम रहे भमली बिधि खेलत। 
ओचक हीं मुरकाइ परे मम भुज मुख मेलत ॥ 
कवि जब किसी व्यापार का वशन करने लगता हे तो उसी के 
अनुकूल लोक में प्रचलित शब्द का प्रयोग करता है। शोक आदि 
से मूछित व्यक्ति को सचेत करने के लिए लोक में 'जगाना' शब्द 
प्रचलित है । यह ओमाई' की भाषा से आया है। देखिए सगर 
के शोक के इस वन में इस शब्द का केसा प्रसंगानुकूल प्रयोग 
हुआ है:-- 
कोउ परखत मुख मलिन हाथ छाती कोड छावत। 
अभिमंत्रित-जल-छड्ींट छिरकि कोड सीस जगावत ॥ 
'तेग मारने! प्रयोग का यहाँ कैसा सटीक उपयोग हुआ है: - 


[ र्स्‍८ं ] 


उद्धत अधमिनि के कुटिल कुकमिनि के, 

दास है उदास इहि नरक न रहें हम। 
कै तो भूमि भारत को सरग बनेहें अयै, 

केतो तेग भारि बेगि सरग सिह हम ॥ 


योद्धा क तलवार आदि हाथ में लेकर अजमाने के लिए तोलने 
शब्द का प्रयोग होता है । जब हम किसी वस्तु का बोक जानना 
चाहते हैं तो कभी कभी उसे हाथ में लेकर थोड़ा थोड़ा उछाछते 
हुए देखते है । इसी व्यापार से साम्य के आधार पर 'तलवार 
तोलना' प्रयोग चला है । देखिए:-- 


सतक पती की कटि-तट को कटारी खोल, 
तोलि कर तादि बोलि तोहि अपनाऊँ में । 


इसी प्रकार ओर स्थानों पर भी कवि ने उपयुक्त प्रचलित शब्दों 
के प्रयोग का सदा 'ध्यान रखा हे । ऐसा करने से इनकी भाषा में 
स्वाभाविकता आई है । 

कुछ सुथानों पर मुहावरों के प्रयोग की त्रुटियाँ भी हो गई हैं। 
इतनी अधिक रचनाओं के बीच डँगलियों पर गिनी जाने योग्य 
श्लुटियाँ नगण्य ही हैं । पर, दूसरा पक्ष छोड़ दिया गया, इस आक्तेप 
की आशंका से उनका भी उल्लेख कर ही देना पड़ता हे । 

'घात छगाने' का अथ किसी अनुचित युक्तित से काम साधने 
का प्रयत्न करना होता है । 'घात' शब्द का ही प्रयोग अच्छे अथ 
में नहीं होता । नीचे के ही उद्धरण से देखिए:-- 


[ २६६ ] 


जआंगिनि की भोगिनि की बिकल बवियोगिनि की 
जग में न जागती जमातें रहि जाईंगी। 
कहे रतनाकर न खुख के रहे जौं दिन 
तो ये दुख-ढंद् को न राते रहि जाईंगी। 
प्रेमनेम छांडि ज्ञान-छेम जो बतावत सो 
भीति ही नहीं तो कहा छातें रहि ज़ाइंगी। 
घातें रहि जाइंगी न कान्ह की कृपा तें इती 
ऊधो कहिबे को बस बातें रहि जाईँगी। 
सगर ने अश्वमेघ से निषृत्त होकर गंगावतरण के लिए अनेक 
प्रयज्ञ किए । पर बात न बनी । इसी प्रसंग में 'लाई घात' प्रयोग 
किया हे जो समीचीन नहीं प्रतीत दोताः-- 
अस्थमेध सो हे निवृत्त नुप पुर पग धारथो। 
खुरसारि आनन को उपाय बहु भाय बिचारयो ॥ 
छाई घात अनेक बात नहि कछु बान आई। 
ऐेसदि सोच-बिचार माहि नृप-आायु खिराई॥ 
नीचे 'पार पाने” मुहावरे का प्रयोग देखिएः--- 
सोच्यो जो यह्‌ बयस बृथा ऐसहि चलि जैहै। 
तो उतरत दिन मादि कठिन तप पार न थैहै॥ 
भगीरथ तपस्या करने को जाना चाहते हैं। सोचते हैं कि 
यदि यह्‌ अवस्था बीत गइ तो बुढ़ापे में कठिन तप करते न 
बनेगा--- 
ती उतरत दिन माहि कंटिन तप पार न पेहे। 


[ ३०० ] 


धार पाने! का प्रयोग इस प्रकार हो सकता है;-- 

(के ) राम ( हम से ) पार नहीं पा सकता । 

( ख़ ) हम (राम से ) पार नहीं पा सकते । 

ऊपर 'पेहै! के स्वरूप को देख कर हम इस पंक्ति का अन्वय 
इस प्रकार कर सकते हैं: -- 

तो उतरत दिन माहिं कठिन तप (हम सों ) पार न पेहे । 

'पेहै! क्रिया का कत्तों 'तप' ही प्रतोत होता है। ऐसी अवस्था 
में अथे एक दम बदल जाता है । यदि 'पेहें' होता तो तप के पीछे 
विभक्ति-लोप मान कर अन्वय किया जा सकता था। संभवत: 
'पार पड़ना” प्रयोग के स्थान में 'पार पाना! लिखा गया है। पार 
पड़ने का इस प्रकार प्रयोग होता हैः-- 

“हमसे अब पढ़ना लिखना पार न पड़ेगा' । 

पछाँह की ओर पार पड़ने' का प्रयोग 'पटने! ( निभने ) के 
अथ में भी होता है जेसे “हमारी उनसे अब पार न पड़ेगी! । 

नीचे 'नेन निद्रा नहिं छागति' प्रयोग में शिथिलता आ गई है । 
“निद्रा नहीं लगती' ही पयोप्त होता:-- 

तड पितरानि की दुखह-द्सा-चिता नित जागति। 
परत न चल चित चैन नेन निद्रा नहि छागति॥ 

बस्तर के लिए 'फटने' शब्द का प्रयोग होता हे। सूत्र आदि 
के लिए 'टूटना' शब्द व्यवह्नत द्ोता है। नीचे वश्च (पट ) के 
लिए टूटने का प्रयोग हुआ है ज़ो समीचीन नहों प्रतीत होता:-- 


[ हेण्रे ) 


जानति नहीं हौ उर आनति नहीं दो पीर, 
मानति नहां दो बीर लाख बार भाष्यो है । 
बात-यल सो ना जाइ ध्यान-पट टूटि द्वाय, 
सोर ना करो री वित-चोर घ दि राष्यो है ॥ 

यद्यपि ध्यान के लिए टूटने का प्रयोग हो सकता है, पर यदि 
उस पर “पट” का आरोप कर दिया गया तो उसी के अनुसार 
आगे भी प्रयोग होना चाहिए था । 

“निगाह फ्ेरने! का अथे अप्रसन्न हो कर अपनी कृपा या सहा- 
नुभूति से वंचित करना दै। ऐसा ही प्रयोग कबि ने नीचे की 
पंक्तियों में किया हैः-- 

ओर की न पौरि थे पटेये मन ठेये यहे 
आप ही बनेये सब काज अपनाए को। 

फेरिये निगाह ना गुनाह हूँ किये पे छाख 
राखिये उछादह निज बाँह दे बसाए कौ ॥ 

निगाह के स्थान पर दृष्टि, दग, आदि शब्दों के प्रयोग से भी 
वही मुद्दावरा रहता है। काशी प्रांत की ओर निगाह फेरने का 
निगाह डालने के अथे में भी व्यवहार होता है। यह प्रयोग 
प्रांतीय है । पछाँह की ओर अशुद्ध माना जाता है। पर काशी के 
कवियों ने इसका प्रायः प्रयोग किया दै। संभवतः इस प्रयोग की 
उत्पत्ति झाड़ू, फेरना, चूना फेरना आदि के अज्लुकरण पर हुई 
दे। रलनाकर जी ने अनेक स्थानों पर इसका प्रयोग किया है जो. 
शिष्ट तथा ग्राह्म नहीं माना जा सकता । देखिए:--- 


[ १०२ ] 


( क ) भीषम कों प्रेरों करने हूँ की मुख हेरों दाय, 
सकल सभा की ओर दीन द॒ग फेरों में । 
( ख) तब सब संझ्ा पाइ दोठि जो इत-उत फेरी । 
बिस्मय लक्यौ मद्दान ज्ञुगल-म्रति नहि देरी ॥ 
(ग) इहि बिधि ठाटे ठाट बाट सब सानंद हेरत | 
ग्रीधा चरन उचाइ चपल चहूँँधघोँ चल फेरत॥ 
यह भी नहों कहा जा सकता कि संभव है कवि ने निगाह के 
स्थान में ओँंख' “दृष्ट' इत्यादि शब्द रख के पूर्वो प्रांत में 
प्रचलित मुहावरे का अनुकरण किया हो क्योंकि सब स्थानों पर 
ऐसा नहीं हुआ हे | कवि ने 'निगाह” के स्थान में आँख आदि 
शब्द रख कर भी उदें में प्रचलित मुहावरे की उसी अथ में रक्ता 
की है । देखिए:-- 


कटद्दति पुकारि पुकारि “बत्स मैया मुख देरो। 
बोर पुत्र हे ऐसे कुसमय आँखि न फेरो” ॥ 


तथा:-- 
चोरमिहदी चिनि-हार गिलानि न 
मानि इतो मन में अवसेरौ। 
प्यारी दियारों की रैेन अद्दो 
रतनाकर सो इमि दीठि न फेसे ॥ 
एक-आध , स्थान पर शब्द-योजना पर ध्यान्र न देने से कुछ 
अश्लीलता आ गई है।-- 


[ ऐै०हे ] 


कोड निबटाति करि-तट समेटरि चटपट गुझरौटा । 
हँसति घें साति जलघार कसति कोड कलित कछौटा ॥ 
निबटने का भांव काशी की ओर स्नान के पहले को शोच 
आदि क्रियाओं से हे । 'समेटि! शब्द इस निबटने की अशिष्ट 
ध्वनि की सहायता कर रहा है। काशी के ही होने के कारण 
रत्नाकर जी इस अथ से परिचित अवश्य रहे होंगे । 
अनेक स्थानों पर प्रचलित प्रयोग से कुछ ही इधर उधर भट- 
कने से शिथिलता सी आ गई है। 'घाक मिटाना' प्रचलित प्रयोग 
है। कवि ने भी अनेक स्थानों पर इसका इसी प्रकार व्यवहार 
किया है । एक स्थान पर इसी भाव के लिए 'घाक धोना' लिखा 
हे जो उतना सटीक नहीं हुआ है, यद्यपि धोने का भो लाक्षणिक 
अथ मिटाना ही है । देखिएक्‍ः-- 
पाडव को ताप औ प्रताप दुरजोधन को, 
सूत-खुत हू कौ दाप सोधि सियराऊँ में। 
कहे रतनाकर प्रतिज्ञा यह पारथ की, 
द्रोन हु महारथ की धाक धोइ धाऊँ में ॥ 
“धूम मचाना” प्रसिद्ध प्रयोग है। कवि ने भी लिखा हेः-- 
अधवनि अकास में अपरब भी है धूम, 
भूमि से रहे हैं रुचि सुरस उलीजी में। 
दिरकि रही है इत मोर सो मयूरी उत, 
थिरकि रही है विज्जु बाद्र दरीची में ॥ 
पर गंगावतरण में लिखा हैः-- 


[ इहैण्४ड ] 
सुरसरि-आवन-धूम  धाम-घामनि में धाई। 
कुछ मुद्दावरों में कुछ शब्द छुटे रहते हें । जेसे बह ( क्रोध में ) 
भरा बैठा था ।' यहाँ 'क्रोध में! शब्द न कहने पर भी अर्थ छग 
जाता हे | देखिएः-- 
सुनि मुनि अति अनख्ताइ चढ़ाइ भोंह भरि भाव्यों। 
“सुमन-राज़ यद कहा तुच्छु आसय उर राख्यो?॥ 
उसी प्रकार 'बात चलाने' मुहावरे में कभी कभी बात शब्द 
छिप भी जाता हे । जेसे 'उनकी क्या चलाना' । देखिएः-- 
हरित भूमि चहुं कोद मोद-मंडित अति सोहै, 
नर की कहा चलाइ देखि सुर-मुनि-मन मोहे । 
इसी प्रकार 'मुँह की खाना' आदि अनेक प्रयोग हैं. जिनमें 
कोई न कोई शब्द छिपा रहता द्वे । पर कोई भी कवि मुहावरे के 
अनुरोध के बिना किसी शब्द का लोप नहीं कर सकता । यदि 
कवि ऐसा करने छगें ता अर्थ लगाने में भी बाधा उपस्थित होने 
लगे । रत्नाकर जी ने एक-आध स्थान पर ऐसा किया है । उदाहरण 
के लिए 'हाथ मींजना' प्रयोग ले लीजिए। इसका अथे दुः्ख से 
पछताना होता दे | देखिए:--- 


पारथ कियो ज्ञो प्रन घार तादि तोरन को, 

कोरे प्रान॒पन सो मद्ारथ सकेहे ना । 
मींजि मींजि हाथ कहे नाथ रतनाकर के, 

भानुहँ पयान मादि बिलेंद छनेहेँ ना ॥ 


[ ३०४ ] 

पर एक स्थान पर 'मींजि! के साथ 'हाथ' शब्द छोड़ दिया 
है। ऐसा करने से कुछ अस्पष्टता आ गई है। देखिए:-- 

मींजि मन मारे फिरें कब लों तिदहारे दास, 

आस बिन पो्षे हाय कब लो पुषी रहें। 
कहे रतनाकर रचाए बिना रंचक हूँ, 
तोष की कहाँ लों पढ़ी पद्धति घ॒ुषी रहें ॥ 

किसी कवि की भाषा पर विचार करते समय शब्दालंकारों पर 
भी विचार करना आवश्यक है। इनका उपयोग भाषा के बाह्य 
स्वरूप को अलकृत करने में हे । शब्दालंकारों से भाषा का स्वरूप 
आकषेक तथा कणेग्रिय हो जाता है। अथ को ग्रहण करने के 
पहले हम उद्चारण ही सुनते हैं । यदि उच्चारण भावोपयोगी है 
तो भावव्यं जना में बहुत सहायता मिलती है । हमारे यहाँ अथो- 
लंकारों का जितना गंभीर तथा विस्तृत विवेचन हुआ उतना शब्दा 
लंकारों का न हो पाया । शाब्द चमत्कार की कुछ ही विधियों की 
ओर आचायंगण ध्यान दे सके । इस दिशा में बहुत कुछ विवेचन 
की अभी आवश्यकता बनी ही हुई हे । सबसे पहले आचार्यों ने 
शब्द-मेत्री की ओर ध्यान दिया। पर प्रायः देखा जाता है कि अनु- 
प्रास के अत्यधिक आग्रह्द से जब बहुत दूर तक एक ही सी उच्चा- 
रण-ध्वनि का निवोह किया जाता हे तो वह कुछ अपग्रिय-सा लगता 
है। एक ही स अथवा एक ही उच्चारणवाले वर्णों ही में केवल मेत्री 
दो सकती है यह सिद्धांत ठीक नहीं है, कभी कभी भिन्न भिन्न 
उल्कारणों के वर्णों से संगठित शब्दों से भी भाषा के प्रवाह की रक्षा 
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होती है। इसकी ओर विवेचकों ने उतना ध्यान नहीं दिया। इसमें 
संदेह नहीं कि स्वाभाविक अनुप्रासों की योजना से भाषा का 
आकषेण बढ़ जाता है, पर, जब अथ्थ की उपेक्षा कर व्यथ्थे के 
अनुप्रास का आग्रह किया जाता है तो भावों की स्थापना पर 
आघात पहुँचता है। हिंदी के अनेक मध्यकालीन कवियों ने शब्द- 
मेत्री की रक्ता के लिए भावों तथा भाषा-संस्कार तक का बलिदान 
कर देना अनुचित नहीं समझा । पर तुलसीदास आदि श्रेष्ठ कवि 
इस कुरुचि-पूर प्रथा से अपने को प्रायः बचाते ही रहे । रत्नाकर जी 
के विषय में यह कहा जा सकता है कि इन्होंने अनुप्रासों की स्थापना 
के लिए भावों का बलिदान नहीं किया । कुछ स्थानों पर अनुप्रासों 
के दर तक निवाह करने का आग्रह अवश्य लक्षित होता है। ऐसे 
स्थानों पर भी व्याकरण की उपेक्षा नहों की गई है । कुछ 
अपवादों को छोड़ सवंत्र बड़े स्वाभाविक ढँग से अनुप्रासों की 
योजना की गई है । कवि स्वाभाविक तथा श्रति-मधुर ध्वनि को 
रक्ता के लिए भाषा को बड़े संयत पर साथ ही कलापूण प्रवाह पर 
चलाता है । ऐसे मधुर प्रवाह की भाषा लिखने में बहुत ही कम कवि 
समर्थ हुए हैं । पद्माकर का नाम ऐसे कवियों में बड़े आदर के साथ 
लिया जायगा। रज्नाकर जी को छोड़ पद्याकर-सी प्रवाह-युक्त भाषा 
लिखने में कोई भी कवि समथ नहीं हो सका । पर रल्लाकर की भाषा 
पद्माकर की भाषा नहीं कह्दी जा सकती । पद्माकर की भाषा हलकी 
पड़ती है। रन्नाकर की भाषा गंभीर है। पद्माकर की भाषा का 
अवाह एक क्षीण पहाड़ी मरने-सा हे। रत्नाकर की भाषा का प्रवाह 


[ इ०ण्ऊ ॥ 
गंभीर नदी-सा है.। इस दृष्टि से रत्नाकर की भाषा बिद्वारी की भाषा 
से मिलती है । हम कह्द सकते हैं कि रज्लाकर की भाषा की गठन तथा 
गंभीरता बिहारी की भाषा से मिलती है । पद्माकर की भाषा बालकों 
के स्वच्छ॑द कठकल हास्य के समान है। रत्नाकर की भाषा किसी 
प्रौद़ काव्यरसिक की साहित्यगोष्ठी की विनोद्‌-प्रमोद-समय की भाषा 
से मिलती है। नीचे की पंक्तियों में देखिए अनुप्रास कितने संकोच- 
पूरे तथा भोले ढँग से आये हैं:-- 
पौन अ्रति सीतछ न तपत सुगंध-सने, 
मंद मंद बहत अनंद देन-हारे है। 
कहै रतनाकर सुकुसुमित कुंजनि में, 
बैठि उठि प्रमत मलिद मतवारे हैं॥ 
छिटकाति सरद्‌-निला की चाँदनी सी चारु, 
दीपति के पुंज पर उचरि उडद्ारे हैं। 
स्वच्छ सुखमा के परिपूरित-प्रभा के मनो, 
सुंदर खुधा के फूटि फबत फुहारे हैं ॥ 





घेरि छीनी आनि जानि अबला अकेली मानि, 
मरक अनंग की उमंग सरखंत हैं। 
कहे रतनाकर पपीहा कड़खेंत लिए, 
पी कहाँ कद्ाय चाढ़ि चाय अरसत हैं ॥ 
कंसहूँ के राज़ भए ऐसे ना कुकाज हाय, 
जैसे आज ऊधो दुख-साज दरसत हैं। 


[ केण्झ ) 


बाद्र से बीर ब्योम धायु के बिमान बैटि, 
बूँदनि के बान बनिता ये बरसत हैं॥ 


चहुँ दिसि ते घन घोरि घेरि नभ-भंडल-छाए, 
घूमत, भूमत, कुकत ओनि श्रतिसय नियराए। 
दामिनि दमकि दिखाति, दुरति पुनि दोरति लद्दर, 
कूटि छबीली छुटा छोर छिन छिन छिति छुद्दरें ॥ 
जिन स्थानों पर अनुप्रासों का अधिक आग्रह प्रतीत होता है 
वहाँ भी व्याकरण तथा भावों की उपक्षा लक्षित नहीं होती | कुछ 
उदाहरण देखिएः-- 
पाइ प्रसून-प्रसंग पीन परिमछ बगरावत 
करति चंद-दुति मंद अमल मुखचंद उज़ारी, 
मुनि-मन मादि मनोज - मौज डपजावनदहारी। 
चंचछ चपल चलाँक चुलबुली 'चेटकद्दाई, 
चुहुल चोचले चोज चाव के चाक चढ़ाई। 


चित-चोरानि चवितवनि सी चपरल चिते सकुचानो, 
मुसकानी मुख मोरि मंद मन की मन जानी। 


कोड ताननि के तनति तररू बहु ताना-बाना 
यमक का भी एक उदाहरण देखिएः-- 
हारी हाथ ओरि मानि मन्नत करोर हारी, 
तोरि हारी ठन कै कदछू सो दया भीजिये। 


[ ३०६ ] 
जासों मन-भावन को सुख सरसाघन कं, 
जीवन जुड़ावन को अंक भारि लीजिये।॥ 
आपने अठान की रहो है राखि रुई कान, 
करत न कानि कह याही दुख छीजिये। 
बिधना सुनत काहू बिधि ना हमारी हाय, 
विधि ना बनति कोऊ राम कहा कीजिये ॥ 
बिधना तथा बिधिना के बीच का इकार-मात्र का भेद पढ़ते 
समय प्रतीत नहीं होता अतः अलंकार स्थापना पर ऐसा आघात 
नहीं पहुँचता । 
कुछ शब्द अपने उच्चारण ही से अपने भाव का आभास 
दे देते हैं । ऐसे शब्द भाव-व्यंजना के बहुत अनुकूछ पड़ सकते हैं । 
ऐसे शब्दों की योजना से एक विशेष प्रकार के शब्दालंकार की 
सृष्टि होती है। हमारे रीति शास्त्रों में इस विशेषता को प्रकट करने के 
लिए कोई शब्द नहीं मिलता । अँगरेजी में इस अलंकार को “ओनो- 
मोटोपोइया' कहते हैं | हिंदी के अनेक श्रेष्ठ कवियों की रचनाओं से 
इस अलंकार के उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हैं। नामकरण 
होना न होना दूसरी बात है, पर, भाषा में चमत्कार विधान करने 
की स्वाभाविक विधियों का पालन सिद्ध कबियों द्वारा स्वतः 
होता रहता है । देखिए यहाँ भावत्रानुरूप शब्दों की सहायता से 
भाषा भाव के कितनो अनुकूल हो गई हैः-- 
भूलत हिडोरों दुष्ट बोरे रसरंग जिन्हें, 
जोहत अनंग-रति-सोसा कटि कटे जाति । 


[ दे१० ] 
मं मचकी सों डयकत कुच-कोरनि पे, 
ललाकि लुभाइ रासखिया की डीठि डटि जाति ॥ 
देखत बने हो कह्ठु कद्दत बने न नेंकु, 
बाल अलबेली जब छाज सो सिमटि ज्ञाति । 
हटि जात घूँघट लटकि लॉबी लट जाति, 
फरटि जाति कंचुकी लचाकि लोनी काटि जाति 
यहाँ 'भूलत', 'मचकी”, “उचकत', 'ललकि', 'सिमटि', 'हटि', 
“लटकि', 'फटि', 'लचकि' आदि अनेक शब्द उच्चारण ही से अथे 
का आभास देनेवाले हैं । 
नीचे की पंक्तियों में बीप्सालंकार की शेढी से नियोजित 
शब्दों में भी यही चमत्कार पाया जाता हैः-- 
गाय गीत सरस बजावें मिलि ताल सबै, 
छैलनि की छाती काम-तापनि तचाधें हैं। 
घूमि घूमि चारों ओर कटि-तट दूमि दाम, 
झुकि कुकि भूमि भूमि भूमर मचा हैं ॥ 
बीप्सा भी भाव-व्यंजना के लिए बहुत आवश्यक उपकरण है। 
कुछ भावों को हम शब्द की आवृत्ति द्वी करके प्रकट कर पाते हैं। 
हमारी भाषा में ऐसे अगणित प्रयोग प्रचलित हें जेसेः-भोला 
भांला मुखड़ा, आते आते रुक जाना, नन्‍्हें नन्‍्हें बालक, थिरक 
थिरक कर नाचना, आदि । इन उदाहरणों में जो बात शब्दों की 
आवृत्ति के द्वारा प्रकट की गई है वह आवृत्ति के बिना नहो 
पाती । 'भोला' वथा 'नन्‍्हें' की आवृत्ति से इन गुणों का आधिक्य 


[ छे११ ] 


प्रकट होता है। 'आते आते! से आने के लिए पूर्ण रूप से प्रस्तुत 
होने का भाव प्रतीत होता है । थिरकने की आधृत्ति से विशेष प्रकार 
से नाचने की क्रिया का स्वरूप उपस्थित करने का प्रयत्न किया गया 
है । रत्नाकर जी ने अनेक स्थानों पर इस अलंकार की भावोपयोगी 
योजना की है। देखिएः -- 


अमित अकार ओ प्रकार के पयोद-पुंज, 

छुदर छुबोले छिति - छोरनि छुए छुए। 
कद्दू रतनाकर अनूप रुप-रंगनि के, 

बदलत ढंग ढदग देखत दए द्‌ए॥ 
बिधिध बिनोद बारि-बूँदुनि के ठाने कहूँ, 

पावक-प्रमोद कहूँ चपला चए चए। 
निज मन-मोहन के मानो मन मोहन को, 

मदन खिलारी खत्रे८ल८ खेलत नए नए॥ 


देखिए उद्धव शतक के इस कवित्त के प्रवाह में भूंक लेते हुए 
पालने का आभास मिल रहा हैः-- 


नंद ओ जसोमाति के प्रेम-पगे पालन की, 

लाड़ भरे लालन की लालच लगावती। 
कहे रतनाकर सुधाकर-प्रभा सी मढ़ो, 

मंज़ु मुगनेननि के गुन-गन गावती ॥ 
जपुना-कछारनिे की रंग-रस-रारानि की, 

बपिन-बिद्दारि की द्वोस दुमसावती। 


[ ४१२ ] 


खुधि ब्रज्न-बासिनि दिवैया सुख-पसिनि की, 
ऊधो नित हमकों बुलाबन को आवती ॥ 
पुनरुक्तवदाभास ऐसे अलकारों के फेर में कवि नहीं पड़ा हे, 
फिर भी, एक-आध उदाहरण मिल ही जाता है | देखिएः-- 
पारे दूरि ताप जे श्रमाप महि-मंडल के, 
मारतंड हें सो नभ-पंथ परसत है। 
कहे रतनाकर गिरीस-सीस-सन्निधि तो, 
पाइ रजनोस खुधाधीस सरखत हैं। 
रावरे प्रभाव को प्रकास चहूँ पास गंग, 
हेरि हिय सहित हुलास हरखत हैं। 
बेधि बेधि ब्योम जो सिधारे तब तारे सोई 
बेध ब्रह्म ज्योति ले सितारे द्रप्तत हैं ॥ 
यहाँ रेखांकित शब्दों में पुनरक्ति का आभास मिलता है जो 
अर्थ की ओर ध्यान देने से दूर हो जाता है। एक उदाहरण ओरः-- 
ग्रीषम को भीषम प्रताप जग जाग्यों भप, 
सीत के प्रभाव भाव भावना भ्रुलांनी के । 
कहे रतनाकर त्यों जीवन भयीो है जल, 
जाके बिना मानस सुखात सब प्रानी के ॥ 
शब्दालंकारों में श्लेष की भी गणना हे । रत्नाकर जी के इस 
अलंकार के कुछ उदाहरण मुहावरों के प्रसंग में आ चुके हैं। वहाँ 
हम देख चुके हे कि कवि श्लिष्ट शब्दा के प्रयोग से मुद्दावरों को 
ओर भी काव्योपयोगी बना लेता है। अब हमें देखना है कि मुहा- 


[ इश३ ] 
बरों आदि के बिना भी श्लिष्ट शब्दों के प्रयोग से भाषा की व्यंजना- 
शक्ति कितनी बढ़ गई है | देखिए नीचे की पंक्तियों में केवल एक 
श्लिष्ट शब्द के प्रयोग से व्यंजना में कितनी सहायता मिल रही हैः- 

पॉडव कौ ताप ओ प्रताप दरजोधन को, 
सूृत-सुतह को दाप सोधि सियराऊ में । 
कहै रतनाकर प्रतिज्ञा यह पारथ की, 
द्रोनहु महारथ की धाक धोइ धाऊँ में ॥ 
सिधुराज जटिल जयद्रथ को जीघपन ले, 
आज अंधराज-हिय-आँखिनि खुलाऊँ में । 
कृष्ण भगिनी के द्रोपदी के उत्तरा के हिये, 
सोक-बिकराल-ज्वाल जरति जुड़ाऊँ में ॥ 
यहाँ सियराना, धोना ( धो३इ ) आँख खुलाना, ज्वाल जुड़ाना 
आदि प्रयोग लाक्षणिक हैं। इनके बाह्य-स्वरूप अथोत्‌ अभिधा से 
प्राप्त अर्थ की पूर्ति के छिए साधारण पानी की आवश्यकता है । 
ताप ठंढा करने, धोने आदि के लिए साधारण जल की आवश्यकता 
होती है। पर छक्षणा जिन अर्थों की ओर संकेत कर रही है 
उनकी पूर्ति साधारण जल से नहीं हो सकती । यहाँ पांडवों के हृदय 
का ताप ( जलन ) ठंढा करना है, द्रोणाचाय की धाक धोनी 
( मिटानी ) है, अंधराज के हृदय की आँखें खोलनी हें तथा 
द्रौपदी आदि के हृदय की शोक-ज्वाला को ठंढा करना है। इन 
सब की पूतिं के लिए जयद्रथ का 'जीवन' लेना अनिवाये है। इस 
प्रकार जीवन शब्द का श्लेष दोनों ओर अपना निवोह करता 


[ इ१७ ] 


चलता है | आँख खुलने मुहावरे का प्रयोग कुछ ह्वानि उठा कर कुछ 
विपत्ति मेल कर, चेतने के अथ में होता है । ध्ृतराष्ट्र, जयद्रथ आदि 
योद्धाओं के बल पर निर्भय बैठे हैं । पर उनके मारे जाने पर 
उनकी आँखें खुलेंगी। धृतराष्ट्र अंधे हैं अतः उनके चमे-चक्षु तो 
खुलने से रदह्दे । इसी लिए 'हिय' का प्रयोग किया गया। उसकी हृदय 
की भी फूटी थीं। अंधराज शब्द का कैसा सुंदर अथौतरसंक्रमित 
प्रयोग है । यह शब्द अभिधा से धृतराष्ट्र का बोध तो करा ही रहा है, 
साथ द्वी उनकी हठ, अज्ञता, दपे आदि की भी व्यंजना कर रद्दा है । 
रत्नाकर जी ने प्राय: दो दा श्लिष्ट शब्दों का एक साथ ही 
निवोह किया है। ये दोनों शब्द एक दूसरे की सहायता करते हुए 
आते हे । देखिए;-- 
दुख-द्म-माड़ काटे घाड़ काटे दोषनि की, 
पातक पहाड़ काटे सब जग जानो है। 
कहे रतनाकर त्यों जम के निगर्ड काटे, 
करम-कुलिस-पाट कार्टि ना किरानी है॥ 
ऐसी साल नाहि नख माहि नर-केद्दरि के, 
पेसी बिकराल कालहू की ना रूपानी हे। 
दंग दहोति धारना न द्योति निरधार नेकु, 
गंग तव धार में घरथो थो कोन पानी है । 
यहाँ धार ( जलधार अथवा दृथियार को धार ) तथा पानी 
( जल अथवा काटनेवाली धार ) शब्दों में इ्लेष है । रत्नाकर जी 
के श्लेष मिथ्या चमत्कार की सृष्टि ही करने में योग नहीं देते । 


[( 8१४ ] 


यहाँ पर शब्दों के इलेष की संगति कवित्त में प्रारंभ से अंत तक 
चलती है। 'कार्टे' शब्द के लाक्षणिक प्रयोग के लिए दोनों अर्थों 
की आवश्यकता है । 
इसी प्रकार यहाँ पानी के इलेष के साथ 'सर' बैठाया गया दैः-- 
प्रीषम कौ भीषम प्रताप जग जाग्यो भण, 
सीत के प्रभाव भाव भावना भुछानो के । 
कहे रतनाकर त्यों जीवन भयी दे जल, 
जाके बिना मानस सुखात सब प्रानी के । 
नारी नर सकल बिकल बिललछात फिर, 
भूले नेम प्रेमहूँ की कलित कहानी के ॥ 
ताहूँ सो न काह को दियो दे सरसात रंच, 
पंच-सरहूँ के भए सर बिन पानी के। 
ग्रीष्म की भीषणता से पंचसर के सरों ( तालाबों अथवा 
बाणों ) में भी पानी नहीं रह गया है । 
इन पंक्तियों में 'कादर' तथा 'सूर' शब्दों के प्रयोग से व्यंजना 
में कितनी सह्दायता प्राप्त हो रही हेः-- 
भाष दृढ़ता के कछु भरन न पाए डर, 
दुख-सुख-भोरानि दिडोरनि पले गए । 
कहे रतनाकर भ्रपंचानि के पेंच पारि, 
'. साहस न संचि सके छकित छुले गए । 
घेरि-घेरि ज्यों ज्यों मन माहि चह्मो राखन कों, 
फेरि फेरि त्यों त्यों तुम भाजत भत्रे गए । 


[ इधर | 


ज़ानि हंमें कादर निरादर करत नाथ, 
खूर के दिये सी क्‍यों न निम्नुकि चले गए ॥ 


कवि कहता है कि आप हमें काद्र-भक्ति में कच्चा-समझ कर 
/निरादूर कर रहे हैं। सूरदास के हृदय से आप भी न भाग सके, 
क्योंकि वे भक्ति में दृढ़ थे। यहाँ 'सूर' का एक अथ दूसरे अथ का 
विशेषण हो गया है । ऐसे श्लेषों से रूपकों की सिद्धि में बहुत 
सहायता मिलती है । देखिएः-- 


गोकुल के गाँव की गली में पग पारत हीं 
भूमि के प्रभाव भाव औरे भरिबे लगे। 

ज्ञान-मारतंड के सुखाए मनु मानस को 
सरस सुदप घनस्याम फरिबे लगे॥ 


घनश्याम शब्द के दो अथ हैंः--श्यामघन तथा कृष्ण | एक 
अथ का रूपका्ुंकार की परिपाटी से दुसरे पर आरोप हुआ है। 
मानस शब्द के भी दो अथ होते हें:--मन तथा सरोवर | यदि कवि 
चाहता तो इस श्लेष से भी काम ले लेता । पर मात्राओं को पूरा 
करने को 'मनु' लाना पड़ा। 

घट शब्द का प्रयोग शरीर के अथ में भो होता है जेसे, घट 
घट में राम रमा हे। ऐसे प्रयोग प्रारंभ में लक्षणा ही से प्राप्त हुए 
होंगे। देखिए यहाँ इसका कैसा सुंदर उपयोग हुआ हैः-- 

आनन हैं में कछु ओरे सुषमा सरसाह, 
गीर-स्याम दुति माहि अधिक आई अरुनाई । 


[ झटके ] 
अंग झंग के सहित उमंग मनहूँ हलकन सो, 
दाउ-घट के अनुराग प्रगट दीसत छुलकन सो । 
जब घट में पानी छुलकता है तो ऊपर से देखा जा सकता है। 
यहाँ भी अनुराग छलक रहा है। अनुराग का रंग छाल है । उस 
अनुराग के छलकने से मुँह पर लालिमा छा गई है । 
घट का ऐसा ही साथेक प्रयोग कवि ने इन पंक्तियों में किया हैः-- 
तब गुरुषर धरि घीर कियो निधारित मन में । 
कोसल-पति कुसलात बनाति केवल रोचन में .। 
जी अति उबलत सोक-सालिल दग-पथ नदि पेहे । 
भूरि भाप सो पूरि तुरत तो घट फरि जेहँ॥ 
कभी कभी श्लिष्ट शब्द का चमत्कार आलंकारिक विधान से 
बढ़ा दिया गया द्े। ऐसे स्थानों पर श्लिष्ट प्रयोग तथा अलंकार 
परस्पर चमत्कार-बृद्धि करते हुए आते हैं | देखिएः-- 
मानि कामना सिद्ध जानि तूठे दुख-हारी। 
भयो भूप-मन मगन बढ़ें आनंद-नद भारी। 
मभ होने के दो अथ होते हैं, आनंद आदि भावों में विभोर 
होना तथा जल आदि में डूबना । इस दूसरे अथ की रक्षा के लिए 
आनंद को नद बनाया गया है। क्‍ 
आलंकारिक शेली से कभी कभी रिलष्ट प्रयोगों का बड़ी दूर. 
तक निवोह किया गया है। उद्धवशतक का यह कवित्त देखिएः-- 
रस के प्रंयोगनि के सुखद सुजोगनि के 
' ज्ञेते उपयार चारु मंज्ु सुखदाई हें। 


[ शेर ] 


तिनके चछावचन की चरचा चलाये कोन 
देत ना सुद्सन हूँ यों सुधि सिराई हैं ॥ 
करत उपाय ना खुभाय लखि _नारिनि को 
भाय क्‍यों अनारिनि कौ भरत कन्हाई हैं। 
हाँ तो विषमज्वर-वियोग # की चढ़ाई यह 
पाती कोन रोग की पठावत दवाई हैं ॥ 
रेखांकित शब्द श्लिष्ट हैं । विषमज्वर में सुदर्शन नामक 
आओपषध दी जाती है। वियोग को विषमज्वर बनाया गया हे। श्लेष 
के बल इसका निवोह हुआ है । सुद्शन (सुद्शन रस तथा दशेन), 
नारिनि ( नाड़ियों का तथा स्त्रियों का ), अनारिनि को ( नाड़ी- 
ज्ञान-शून्य वेद्यों का तथा मूर्खों का ), पातो (पत्ती तथा चिट्ठी ) 
आदि प्रयोगों से दोनों अर्थों की सिद्धि दो जाती है। अपने वेद्यक- 
ज्ञान के भरोसे रज्नाकर जी ने यह ढॉँचा खड़ा किया हैे। हमारे 
कवियों की यह अवांछनीय परिपाटी रही है कि वे अपने अन्य 
शास्त्रों के ज्ञान का काव्य में प्रद्शन करने से नहीं चुकते। संभवतः 
बहुज्ता-प्रद्शन के लिए ऐसा किया जाता है। रत्नाकर जी में भी 
यह प्रवृत्ति कमी कभी छतक्षित होती है। देखिए नोचे रूपक का 
निवोद्द किस ज्ञान के भरोसे किया किया गया हैः-- 


& यह बिनसत नगु राखि के जगत बड़ी जसु छेहु । 
जरी दिषम जुर ज्याहये भाइ सुदरसनु देहु ॥ 
ि “बिहारी 


[ ३१६ ] 


दारिद-बाय-प्रभाय सो, पीड़ित जाकी देह । 
ताके क्लेल-निसेस कों, चहत धनेस-सनेह ।। 
यहाँ 'धनेस' तथा 'सनेह” शब्द श्लिष्ट हैं। सनेह के दोनों 
अथ ( प्रेम तथा तैल ) प्रसिद्ध हैं। धनेस का एक अर्थ धनवान 
व्यक्ति सरल ही है। दूसरे अथ तक वैद्य छोग ही पहुँच सकते 
हैं। धनेस नामक एक पत्ती होता है जो विंध्यपवंत श्रेणी के आस 
पास बुंदेलखंड तथा बघेलखंड में पाया जाता है। इसका तेल 
पक्ताघात ( लक़वा ). गठिया आदि रोगों पर प्रयुक्त होता हे । 
इस अर्थ तक साधारण पाठक कैसे पहुँच सकते हैं ९ बेद्यों के पास 
भी अथ लगवाने लोग तभी न जायँगे जब उन्हें ऐसे भाव होने का 
कुछ संदेह होगा। पर सौभाग्य से कवि ने ऐसे प्रयोग कुछ गिने 
हुए स्थलों ही पर किए हैं। 
नीचे की पंक्तियों में कुरंग शब्द का कितनी वक्रता से प्रयोग 
हुआ हैः-- 
कहद्त कुरंग जे न जाने कछु रंग-ढंग 
परम सुरंग ये तिरंग नेन तेरे है। 
जो लोग नेत्रों को कुरंग कहते हैं उन्हें रंग ( रस-रंग ) का 
कुछ ढंग नहीं आता । पर तेरे नेत्र तो सुरंग है। नेत्रों को जब कुरंग 
कहा जाता है तो मृग ही अभीष्ट होता है। पर कवि ने दुसरे संभव 
अथे की ओर संकेत कर के एक दूसरा ही चमत्कार रच दिया है। 
रत्नाकर जी अनेक स्थलों पर फ्ेष के सहारे उक्ति में छाघव 
लाने में समय हुए हैं। नीचे भुजंग शब्द के इलेष को.देखिए;-- 


[ 8९७ )ै 


एते दुरि देसनि सो सखानि-संदेसनि सी 
रूखन चहँ जो दसा दुसह हमारी है। 
कद्दे रतनाकर पे बिषम बियोग-बिथा 
सबद्‌-बिहीन भावना की भाववारी है॥ 
आने डर अंतर प्रतीत यह तातें हम 
रीति नीति निपट भुजंगनि की न्यारी है। 
आंखिनि त॑ एक तो खुभाव सुनिबे को लियो 
काननि ते एक देखिबे को टेक धार हे।॥ 
भुजंग के अथ सपे तथा उपपति होते हैं। यह प्रसिद्ध ही है 
कि सप॑ नेत्रों से सुनता हे । कृष्ण भी कुछ विपरीत करना चाहते 
हैं । गोपियों को देखने को स्वयं न आकर उद्धव को भेजा हे । 
कानों से, सँदेशों से, देखना चाहते हैं । 
अब ब्रजभाषा को दृष्टि से कवि की पदावली आदि पर भी 
कुछ विचार कर लेना उचित द्वोगा । रत्नाकर जी ने ब्रजभाषा 
साहित्य का मनोयोग पृवक बहुत काछ तक गंभीर अध्ययन किया 
था । इसी के फलस्वरूप हमें उनको भाषा में बहुत व्यापक पदा- 
वली मिलती द्वै। जिन जिन श्रेष्ठ कवियों में जो जो उपयुक्त शब्द 
मिले उन सब को कवि ने अपनाया | इसके अतिरिक्त संस्कृत से 
तत्समरूप में भी बहुत से शब्द अहण किए। संस्कृत के बहुसं- 
खूयक शब्द अपभ्रंशरूप में तथा अनेक शब्द तत्समरूप में ब्रज- 
स्ाषा में सदा से प्रचलित रहे हें। कुछ कवियों में शब्दों को 
तर्स्समरूप दी में प्रहण करने का आग्रह कुछ अधिक छक्षित 


[ ढेर ] 


होता है। विनयपत्रिका के प्रारंभ में तुलसीदास जी ने पूर्णो संस्कु- 
तमय भाषा लिखी हे। पर गोतावढी में भाषा का वही प्रचलित 
स्वरूप ग्रहण किया है जिसमें कभी कभी आवश्यकतानुसार 
संस्कृत पदावली भी आती रद्दती है। र॒त्नाकर जी की भाषा में 
भी अनेक स्थर्ों पर संस्कृत पदावली बहुत अधिक ग्रहण को गई हे । 
पर ऐसा सवंत्र नहीं किया गया है, प्रायः भाषा का साधारण सद्दज 
रूप ही ग्रहण किया गया है । कवि ने संस्कृत शब्द ग्रहण 
करते समय उनके श्रुतिमघुर तथा काव्योपयोगी होने का सदा 
ध्यान रखा है। विनयपत्रिका के प्रारंभ में इसका ध्यान न रख 
कर तुलसीदास जी ने अपनी भाषा को जटिल कर दिया है। पर 
रामायण में जहाँ जहाँ संस्कृत पदावली को अधिक व्यापक रूप में 
ग्रहण किया है वहाँ उनके काव्यांपयोगी होने का सदा ध्यान रखा 
हे । रत्नाकर जी का आदश वहीं है जो तुलसीदास का रामायण 
में रहा है । कुछ उदाहरण देखिएः-- 

चंपा-गुंज-लछवंग-मालती - छता खुदाई, 

कुछुम कलछित झति छालित तमालानि सो छपटांई । 

साजे द्ारत दुकूल फूल छाजे बनिता बहु, 

निजञज-निज नाई अंक निसंक रहीं भरि मानडु ॥ 

भंजन भव-ध्रम-काच-कुलिस-आगार मनोहर, 

गंजन हिय-तम-तोम तरनि-डउद्याचलछ रुंदर । 

प्रेम-पयोधि-रतन-दायक  मंद्र कन जाके, 


फंखन-करन हरन-कलमसल पारस 'मनसा के॥ 
ब्१्‌ 


[ ऐश२ ] 


जहाँ पर भाषा ठेठ होने की ओर भुकने छगती है वहाँ भी 
संस्कृत के शब्द बीच बीच में आते रहते हें । संस्कृत का प्रभाव 
ओर बातों पर भी पड़ा है। ब्रजभाषा में रंबे समासों की परिपाटी 
कभी प्रचलित नहीं रही । पर रत्नाकर जी ने बहुत हूंबे लंबे 
समासों का प्रयोग किया है । कुछ उदाहरण देखिएः-- 
लददलऊहात है. हरित-गौर-स्यामल-रंग-रॉँचो, 
पुलकित-तन रस-सराबोर अबविचल-ब्त साँचो। 


पत्र-बीच हे भलकति कहूँ कलिद-नंदिनी, 
कोटि-कोटि-कलि-कलुष -करार-निगर-निकंदिनी ॥ 
सकल रूप-जोबन-अनूप-गुन-गबे-गसीली । 
जुगल-रसासव-मत्त राग-रंग-रत्त रखीली ॥ 


जय बिधि-संचित-सुकृत-सार-सुख-सागर-संगिनि 
जय हारि-पद-अरबिद-मंज़ु-मंकरंद-तरंगिनि ॥ 
जय सुर-सेवित-संभु-बिपुल-बल-बिक्रम-साका । 
जय भूपति-कुल-कलख-भसगीरथ-पुन्य-पताका ॥ 
आवश्यकतानुसार संस्कृत के संधि-नियमों से भी लाभ 
उठाया गया है। नीचे 'स्वगोसा' प्रयोग देखिए: -- 
परम आत्म-संतोष-हेत निज चारित सुधारत। 
कहूँ सज्जन स्वर्गासा कारिे निज जनम बिगारत ॥ 
ब्रजभाषा की जन्ममूप्रि ब्रजमंडल है । पर बहुत प्राचीन काल 
ही में साहित्य की सामान्य भाषा के रूप में इसका प्रचार संपूर्ण 


[ ईश३ ] 


उत्तराखंड में हुआ। रीति काल के प्रायः कवि ब्रजभूमि. से पूर्व 
के प्रांतों ही के थे। उन्हीं के द्वारा भाषा को बहुत कुछ प्रोढ़ता प्राप्त 
हुई । वे कवि अपने नित्य के जीवन में श्रजभाषा का प्रयोग नहीं 
करते थे। उनकी मातृभाषा अवध की कोई न कोई बोली थी। 
ऋमशः इन प्रांतोय बोलियों का प्रभाव साहित्यिक भाषा पर पड़ने 
लगा । यह प्रभाव पदावछी ही तक सीमित न रहा | क्रियाओं के 
रूप तक इससे प्रभावित होने लगे। काशी प्रांत के कवियों, जेसे 
रघुनाथ, हनुमान आदि को भाषा पर पूर्वी अवधी का भी प्रभाव 
लक्षित होता है। रत्नाकर जी ने भी बड़ी स्वच्छुंदता से पूर्वी प्रांतों 
के शब्दों को ग्रहण किया हे । उनमें से बहुत से प्रयोग तथा शब्द 
तो काशी-प्रांत द्वी में प्रचलित हैँं। पर कवि की मँजी हुई भाषा के 
बीच ये शब्द सहज लक्षित नहीं होते । यहाँ कुछ शब्द उदाहरण 
सद्दित उपस्थित किए जाते हैं:-- 
हिरकि८( हिरकना-पास आना, सटना ) 
हिरकि रही है स्याम-अंक में सलंक मनो, 
थिरकि रही हे बिउज्ञु बादर-द्रीची में । 
बिसाही ८( बिसाहना-मोल लेना ) 
पर पछिताव यहे होत कत तंदुल दै, 
दांय अनचाही एती बिपति बिसादी में। 
अहक-साध या इच्छा । 
कहे रतनाकर बयारि बारि सीरे कहूँ 
पैये नकु एक रहे अहक. यही झगी। 


[ इश७छ ]ै 


उतान"चित, उलटा । 
मारे किते बान सो कृपान सा संघारे किते, 
केते कुंत तानि कै उतान करि डारे हैं। 
पेसि--प्रवेश करके । 
खपायो -( खपाना >मार डालना ) 
ज्योद्दी चह्यो चसक चखायो ताहि कंजर सो, 
पंजर में त्योंही पेसि खंजर खपायो है। 
मुरात-( मुराना-सूखना ) 
उरात - ( उराना ८ उरा ( य ) जाना-”समाप्त हो जाना ) 
ऐसी भरधो कछु पानिप  नेननि 
जो तन तापनि हूँ न भ्रुरात है। 
गोबत गोघत हूँ न दुरशत ओ 
रोबत रोबत हूँ न *“डउरात दे॥ 
निबुकि-( निवुकना-पकड़ छुड़ा कर अंगों को संकुचित कर 
निकल जाना ) 
जानि हमें कादर निरादर करत नाथ, 
सूर के हिये सो क्‍यों न निमुकि चल्ने गए । 
घुरि-मुड़ कर 
बविहँसि बिलोक छाछू लोल छलचाने घुरि, 
मुरि मुसकाइ सो सकोच-सरखानी सी । 
ममेढ़ा>बखेड़ा, झगड़ा । 


[ ३२५५ ] 


कहे रतनाकर बुलाइ अब कोजै न्‍याइ, 
दूरि करि जेते द्रोह मोद के भमेले हैं । 
गंजन-पीड़न 
अंजन बिनाहू मन-रंजन निहारि इन्हें, 
गंजन हे खंजन-गुमान लटे जात हैं। 
लुरियाना-मुकना, ढछना, छोभबश पीछे लगे फिरना | 
बूमति न रंच पंचसर के प्रपंच बाल, 
छाल की रूलक लखिये को लुरियाति है । 
लोकना-दिखाई पड़ना 
ऊषा को प्रकास लाग्यौ लौकन अकास माहि, 
सुमन विकास के हुलास भरिये छगे। 


बतास-वायु । 
पाला परे आस पे न भावत बतास बारि, 
जात कुम्हिलात हियो कमल हमारी है। 
पँँवारि ८ ( पेँंवारना-जल में बहा देना, जल में बहा कर नष्ट 
कर देना ) 
चिता-मनि मंज़ुलछ पॉँवारि धूरि-धारनि में, 
काँच -मन-मुकुर खुधारे रजिब्रो कहो। 
साँसति-बहुत अधिऊर कष्ट । 
कहे रतनाकर तिहारे ज्ोग-रोग मार्दि, 
तन मन साोँसानि को साँसति प्रमाने हम | 


[[ शश्े ] 
उद्वासना-उच्चाटन करना, भगाना, जलमग्न करना, नष्ट 
करना, उभाना । 
नंद के कुमार सुकुमार को बसाइ यामें 
ऊधो अब हांइ के बिसास उद्बासें हम । 
भकुवाने-( भकुआ-मूख ) । 
सूखे से स्मे से सकबके से सके से थे 
भूखे से श्रमे से भभरे से भकुषाने से। 
उधिराना-वायु में उड़ जाना, वायु में उड़ कर नष्ट होना, 
नष्ट हो जाना । 
उड़ि उघिरानी किधों ऊरध उसासनि मैं 
बदहि धो बिलानी कहूँ आँसुनि की धार में । 
तथाः-- 
कहे रतनाकर गंभीर सोई ऊधव को 
धीर 5घरान्यो आनि ब्रज के 'सिवाने में | 
साफी-भाँग छानने का वस््र, अँगोछा | 
तूँबा तोरि साफी छोरि मुख बिजया सो मोरि, 
जैसे कंज गंध पे मलिद मंज़ु धावै हे। 
विशेष--यद्यपि इस शब्द का उद्गम विदेशी है, पर इसका 
प्रचार काशी ही की ओर अधिक द्वै। त्रजमंडल में यह प्रयुक्त 


नहीं होता । 


फटद्दी-फटी हुई 


[ बै२७ ] 


बाध-बान, मूँज इत्यादि की पतली डोर जिससे खाट बिनी 
जाती हैं । 
कहे रतनाकर प्रगट ही दरिद्व-रूप, 
फटदी लेंगोटी बाँधि बाघ सो लगाए दे ॥ 
रूसना-रुष्ट होना । 
कटद्दे रतनाकर रहत न अकेले बने, 
मेले बने रुसिहूँ तिया सों द्वोषबंत को 


विशेष--रुष्ट के दो अपभश्रृंश हुए, रूस” तथा 'रूठ” रूसने का 
प्रचार पूव की ओर हुआ, रूठने का प्रचार पश्चिम की ओर । 
सिकहर-८"छीका । 
कहे रतनाकर न बात कहिबे को समे, 
टसक उठाइ ताइ दीजै सिकहर पें। 
विशेष--पश्चिम में इस शब्द का 'छीका' ही रूप में प्रयोग 
होता हे । 
तिताई-मिचे का कड़वापन । 
व्यापति तिन्‍्हें न मान-मिरच-तिताई नंकु, 
पावति सवाद खुख ऐसो कछु दीठी है । 
गोरू--गाय, बैल । 
कोढ गोरुन जल प्याइ नहाइ परखति पनघट पर। 
कोड गागारि भरि चलाति सीस धारि कोड काटि-तट प्र ॥ 
उलरि-उछल कर । 


[ इश्८ ] 
मनु कागदी कपोत गोत के गोत डड़ाए। 
छरि अति ऊँचें उलरि गोति गुथि चलत सुद्दाण ॥ 
घिरइ-घिकार कर, फटकार कर । 
यों कहि, घिरइ, चढ़ाइ भोद ऋषिराइ सिधाए। 
हारि सुमिरत हरिचंद हाट अति आतुर आए ।॥ 
अँगेजना-( शरीर पर ) मेलना । 
ओ अबोध बालकहूँ को बिलखत संग भेज्यो। 
इक भरिबे को छाड़ि कहा जो नाहि अँगेज्यों ॥ 
कुछ शब्द ऐसे है जिनका मूल तो एक ही है, पर पूर्व तथा 
पश्चिम में भिन्न भिन्‍न अपश्रंशरूप हैं । रन्नाकरजी ने ऐसे कुछ शब्दों 
के दोनों रूपों का व्यवहार किया है । कुछ उदाहरण देखिएः-- 


पूर्वी रूप पश्चिमी रूप 
अनेस अँदेस ( अँदेसो ) 
सनेस सेंदेस ( सँंदेसो ) 
सुसकि ( सिसक ) सिसकि 


कुछ शब्द ऐसे हैं जिनका उच्चारण तथा रूप एक ही हैं पर 
पूर्व तथा पश्चिम में भिन्‍न भिन्‍न अर्थों में प्रयोग होता है। कवि न॑ 
कुछ ऐसे शब्दों का भी प्रयोग किया है। कुछ उदाहरण देखिएः-- 
पृर्वी अथः--निचोड़ना 
कं | पश्चिमी अथः--नष्ट करना 
उदाहरणा-- 
पूर्वी अथ के अनुसार :--- 


[ डेश& ) 
कोउ ऊरुनि बिच दाबि बसन गीले गहि गारति | 
डउसरत पट कटि उरसि संक ज्ञुत बंक निद्दारति॥ 
पश्चिमी अथे के अनुसार $-- 
सारी सखी मंडली मनाह सप्तुकाइ थकों 
निज निज गुन के गुमान सब गार हैं। 
तथा।-- 
पच्छिराज-बेग की गुमान गारवबे को गुनि, 
ओऔरर अनोसखर पियादे पाय आए हैं। 


पर्वी अथ:--( दबा कर ) नष्ट करना । 
चाँ पि-- ! ७ श्रिमी मु ( ) 

प्‌ अथः--दूबा कर 
उदाहरण--- 
पूर्वी अथ के अनुसार :-- 


चपल चक ता की महा अर सत्ता चॉँपि, 
चंपत को नंदन अमंद कहवाऊँ में। 
पश्चिमी अथ के अनुसार:-- 
कहे रतनाकर निद्दारि अध चाँपे चख, 
चूमिये को संधु को अधर फरकावे है। 
बे | पूर्वी प्रयोग:--स्मरण, याद, ( संक्षा ) 
पश्चिमी प्रयोगः--सचेत होकर ( क्रिय की भाँति ) 

उदाह रणु३--- 
पूर्वी अर्थ के अनुसार:-- 


[ औैई० ] 


चेत चलिये को षट मास छो न आई इमि, 
एते यंद्‌ चादि खलंद चकपक है रघशो। 
तथा| 
ज्यों ही भए बिरथ रथांग गहि हाथ नाथ, 
निजञ्ञ प्रन भंग की रही न चित चेत है । 
पश्चिमी अथे के अनुसारः-- 
कहे रतनाकर त्यों बिटप नियासानि में, 
द्विजगन चेति कसमस करिबे लगे। 
तथा 
पेटि परथो बीरानि समेत सोमदेव धीर, 
चेते कछु चकित अचेत खुरासेवी ज्यों । 
विशेष--पश्चिम में चेत [ ना ] का प्रयोग क्रिया की भाँति होता 
है । पूव में संज्ञा की भाँति भी । 
पूर्वी अथेः--शेष रहना, मात्रा से अधिक होना 
पश्चिमी अथः--उद्धार पाना, विपत्ति से छूटना 
विशेष--पृव में इसके दोनों अथे प्रचलित हैं । पश्चिम में 'शेष' 
रहना अथ बहुत कम प्रचलित है। पूर्वो अथ में इसके “उबारू! 
आदि अनेक रूप प्रचलित हें । 
डउदाहरण:-- 
पूर्वी अर्थ के अनुसार :-- 
कहै रतनाकर त्यों उद्र उदार माह, 
सकल समानी कछा पएको उबरी नहीं । 


उबरना-- | 


[ डेहैेर ] 


केती मिली मुकाति बधू बर के कूबर में 
ऊबर भई जो मघुपुर में समानी ना। 


हे के कुसमायुध के आयुध उबारू अब, 
क्‍ सब घरनी ही मैं घरोहर धरे रहें। 
पश्चिमी अर्थ में;-- 
पहुँच न पायो पुनि बारि छो न जो ले बह, 
तो लो लियो लपाकि उबारि हरबर सो । 
कुछ मुहावरे ऐसे हैं. जो पश्चिम में भिन्न रूप में प्रयुक्त द्वोते हैं 
तथा पूव में भिन्न रूप में । कवि ने कुछ मुहावरों के पूर्वी रूप 
भी ग्रहण किए हैं। उदाहरणाथ 'टर जाना' मुहावरे का काशी में 
'टर देना” रूप प्रचलित है । देखिए:-- 
ऐसी कछु बानक बनाधति बिलच्छन कै, 
जासी डारि जम की जमाति टरि देति हे। 
काशी तथा काशी के आस पास एक प्रयोग 'तीन पाँच? 
प्रचलित है जिसका अथे 'प्रपंच” होता है । संभवत: इसकी उत्पत्ति 
तीन गुणों तथा पाँच तत्तों से हुई हे। कवि ने दो स्थलों पर इसका 
भो प्रयोग किया दे । देखिए:-- 
तीन गुन पाँच तत्त्व बदाकि बतावत सो 
जैहे तीन-तेरह तिहायी तीन-पाँच हे। 


पै तांकी ताकि लछोथ 'जिपथग! के तट दयावत। 
नो है ग्यारद दोत तीन पॉचहि बिसरावत॥ 


[ शेर ] 


पूर्व में जब एक क्रिया के होने के साथ ही दूसरी क्रिया का 
संपादन होता है तो पहली के साथ 'मान' शब्द जोड़ देते हैं जेसे 
कहतमान ( कहतेमान ) चलतमान ( चलतैमान ) अथोत्‌ कह्दने 
के साथ ही, चलने के साथ ही । कवि ने एक स्थान पर यह प्रयोग 
भी किया है--- 
सुन्‍्यो गंग-गुन-प्रम तात खुभ चाम खुद्दायों। 
कहतमान जिदि लखो छार ओरे रँग छायौ॥ 
काशी में 'अपने' का साधारण लोग आपने! रूप कर देते 
हैं । इसका भी प्रयोग अनेक स्थानों पर हुआ है । देखिए: -- 
आपने चने को अबे बदलो चुकाए खेत, 
चपल चबाए लेत तंदुल खुदामा को । 
हाय आपने प्रिय खुत की यह दूसा निहारो। 
लुटि गईं हम हाय फरहि अब कहा उचारो॥ 
पूब में मुँह चिढ़ाने को 'मुँह बिराना” कहते हैं । देखिए:-- 
चंद, चतुरानन, पचानन, षड़ानन के, 
याननि के हेरि हँसि आनन बिराघ हैं । 
एक-आध स्थान पर कुछ शब्दों का मारवाड़ी भाषा के ढँग 
पर प्रयोग हुआ है । ब्रजभाषा में घालने का अथे नष्ट करना द्वोता 
है, मारवाड़ी भाषा में इसका अथ डालना होता है। देखिए यह 
इसी अथ में प्रयोग हुआ हैः -- 
धालि गयी जब तें कन्हैया नेह कानानि में, 
तब ते न नेकु कछू काह की सुनति है। 


[ हऐेशेदे ] 


'मेलने! का अथ मारवाड़ में डालना है। इसी अथ में 'मेले 
का यहाँ प्रयोग हुआ हैः-- 
ठेखे कछु दंत सो सकेले कछु खुंड माहि, 
मेले कछु आनन गजानन परात हैं। 
मारवाड़ व्रजभूमि के पड़ोस में पड़ता है अतः बहुत से शब्दों 
तथा प्रयोगों का आदान-प्रदान चलता ही रहता है। कुछ प्रयोगों 
पर अँगरेजी लाक्षणिकता की भी छाप है। नीचे के 'चख रीतें” 
प्रयोग में ( ४9०४॥६ ]00% ) का स्पष्ट आभास है;-- 
इमि बिलछूखत बतरात थकित चितवत चखरीतें । 
इसी प्रकार नीचे का 'मत-प्रकाश” करना प्रयोग भी नवीन 
शेली का है;-- 
“ज्ोगिराज निज मत-प्रकास प्रथमहि हम कीन्हो। 
गंगावतरण की भाषा पर बिहारी की सतसई की भाषा का 
स्थान स्थान पर प्रभाव पड़ा हे । सतसई के शब्द तथा वाक्यखंड 
ज्यों के त्यों गंगावतरण में मिलते हैं । कुछ ये हैं--मरक, कहलाने, 
नटसाल, दीरघ दाघ निदाघ, सुनकिरवा की आड़, ठाढ़े गाढ़े कुच, 
चोलरँग, भोंडरनग, गुमैरोटा । इन शब्दों के बिना भी रत्नाकर जी 
अपना काम चला सकते थे, पर इन्हें साहित्यिक बिस्तार देने को 
इनका प्रयोग किया है । 
तुलसीदास जी के प्रयोगों का आभास भी कभी कभी परिल 
जाता है । देखिएः-- 
किकिन, कंकन, नू पुरकी घुनि धूम मचावति। 'हिंडोका' 


[ शेईंड ] 


कंकण, किकिण नूपर घुनि सुनि, कहत लखन सन राम हृदय गुमि 
रामायण 
घर घर नित नव मंजजुल मंगल मोद्‌ प्रजा के | 
“हरिद्रचंद्र! 
जबत राम ब्यादहि घर आये। नित नव मंगल मोद बचाये। 
'रामायण' 
राई छोन उतारि उम्रगि बलि जाति जठेरी। 
बिप्रयधू कुछ मान्य देति आखिष खुखसानी । 
दगावतरण' 
बिप्रबधू कुलमान्य जठेरी । जे प्रिय परम कैकई केरी ॥ 
'रामायण' 
संपति मानि खुद्ाग चलति जाप उमगानी। 
करत कामना कछुक सिद्धि आवति अगवानी | 
द गंगावतरण' 
फल श्रनुगामी माहिपमानि, मन अभिलाष तुम्हार ॥ 
रामायण 
काव्य में पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग उचित नहीं जान पड़ता। 
'इनसे भाषा में अप्रासादिकता आती है । पाठक का ध्यान इन शब्दों 
में बँट जाने से रसोद्र क में बाधा पड़ती हे । रत्नाकर जी ने एफ-आघ 
बार ही ऐसा किया है पर यह उचित नहीं हुआ हैः-- 
(क) प्रगटत सोइ अनुभाव भाष ओरे खुखकारी | 
हे थाई उत्साद भयोी रति कौ संचारी ॥ 


[ इ३े५४ ] 


(सर) कहूँ बिस्तर थल पाह यारि-बिस्तार बढ़ावति। 
लघु गुरु बाचि पसारि छुंद प्रस्तार पढ़ाबति ॥ 

कुछ शब्दों का अपभ्रंश रूप भावोपयोगी नहीं हुआ है जेसे 
“अआहचजे' का प्रयोग । 

अपश्रंशकाल के अवाइ ( अवाक ) अकह ( अकथ ) आदि 
शब्दों का भी अनेक स्थानों पर प्रयोग हुआ है । 

अरबी फारसो के शब्दों का भी अपश्रंश रूप में ( तद्भबरूप में ) 
प्रयोग हुआ हे | कुछ उदाहरण: 

होसलो, अँदेसो, महल, गरक, दाग, जुलम, गोर, बहम, 
सुलह, नजर, निगाहू, फकीर, इलाज आदि । 

कुछ शब्दों का प्रयोग ग्राम्य सा लगता है जेसे:--नार ( गला ) 
फरिया ( लड़कियों का छोटा छहँगा ) आदि। 

'आनि! क्रिया का अथ लाकर होता है। पर सूरदास आदि 
कुछ प्राचीन कवियों ने इसका प्रयोग “आकर! के अथ में भी किया 
है। रत्नाकर जो ने भी अनेक स्थानों पर प्राचीन ढंग का प्रयोग 
रखा है। प्राचीन प्रयोगों को धीरे-धीरे छोड़ते रहने से भाषा में 
नवीनता की रक्षा होती हे। बीच बीच में कुछ प्राचीन प्रयोग 
अस्पष्टता या भ्रम ही उत्पन्न करते हैं। इस आनि' का प्रयोग 
देखिए+--- 

आनि ( आकर ):-- ः 
(१) तब भूपति-ढिंग आनि ब्यवस्थ। विषम बखानी। 

(२) छुंद्रवन में भराति भूरि. खुठि खुंद्रताई। 


[ डरे ] 


सगर-खुतानि-द्िित मानि आनि सागर समुद्दाई ॥ 
आनि ( लाकर ):-- 
करि कुबेर सो जुद आनि घन सुद्ध चुकैई। 
इसके साथ ही 'आइ!? का भी प्रयोग किया है । देखिए:-- 
कपिल-धामढिग आइ धाइ चहूँ ओर उमादी। 
अनेक' विशेषण में संख्या का भाव छिपा है। इसीसे “अनेक 
मनुष्य' प्रयोग अच्छा छगता है । अनेक पानी” प्रयोग अच्छा नहीं 
लगता । जहाँ इसका विशेष्य छिपा रहता है तथा यह सवयं॑'कतो' बन 
बेठता है वहाँ भी इसके बहुबचन होने का प्रभाव क्रिया पर भी 
पड़ना चाहिए। पर बँगला भाषा में 'अनेक जल” ऐसे प्रयोग भी 
साधु समझे जाते हें । रत्नाकर जी ने भो कुछ स्थानों पर ऐसा ही 
प्रयोग किया है | देखिए:-- 
(क ) नकु कही बैननि, अनेक कही नेननि सों, 
रही सद्दी सोऊ कदि दीनी 'द्विचकीनि सों। 
( ख ) लाई घात अनेक बात नहि कछु बनि आई । 
कुछ शब्दों का प्रयोग कभी एक वचन में किया गया है, कभी 
बहुबचन में | उदाहरण के लिए पाय (पेर) शब्द ले लीजिए। देखिएः--- 
एक वचन में:-- 
प्राम-देवतनि पूजि दान बहु भाँतिनि कौन्यो। 
नांइ इस को सीस पाय पुर-अंतर दीन्यो। : 
बहुवचन में:-- 
मुनि-नाथहि !सिर नाइ पाय अंत: पुर धारे। 


[ देह४ 
छंद तथा सुक के आपंेह से कुछ स्भानों:परं छ्वियाओों के वचनों 
के अशुद्ध भयोग हुए हैं.। देखिए:-- ' :): 7४ # 
-दुमेति-दुर्भाग्य-दुरित-रेखा हृठि मेटींत . 
: ., खाठउ-सहसं संब छार:रासि सिज अंक समेटों ॥ 
: जआऔरूरासि के.छिए .समेटी' ही होना चाहिए था, परे ऊँपेंर 
'मेटी! के आम्रद से सिमेटी! कर दिया गया है। 
ऐसी दी. लिंग की कुछ त्रुटियाँ कुछ स्थानों पर रह गई हैं । 
देखिएः-- :. ... (७ का 
फिर यह आनन कहाँ कहद्दों यद नेन अभागी। 
यो कदि बिंलूखिं निद्वारि नृपति-रुख रोवन खागी॥ 
नेत्र पुलिंग है अतः अभागी' अशुद्धहै।... 
फिरधो अस्घ चहँओर छोर छिति की सथ छानी | 
छोर शब्द पुंलिंग है । यहाँ बहुबचन भी है। अतः 'छानी' 
प्रयोग अशुद्ध हुआ है । 
प्राण शब्द का श्रजभाषा में भी बहुंवचन में प्रयोग होता है । 
कवि ने एक स्थान पर एक वचन में प्रयोग किया हेः-- 
झरे प्रान किदि आअ/स रहो झब बेगि नसत ना | 
कुछ क्रियाओं के प्रयोग पर भी पूर्वी भाषाओं का प्रभाव पढ़ा 
है। नीचे 'समुकात” प्रयोग देखिए:--- 
साँयहि अब समतुझात बात हम भनुयित फीन्‍्दी । 


नीचें का 'पुफारी' प्रयोग भी देखिए: -- 
२ 
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बताई में शेथक सोषत सो विकर्ि पुफारों। 
ग्रजभाषा के अनुसार 'तेदि रोइ. पुकाछरे अकोग दोन्‍्श 
चाहिए या। 
प्राचीन काल में कुछ शब्दों से भो विभक्तियों का काम चढाया 
ज्ञक्तः था | इसफ्रे कुछ उदाहरण हमारी भाषा: में. आज भी मिलते 
हैं । रत्नाकर जी' ने भी कुछ ऐसे प्रयोग किए हैं । देखिए:-- 
(१) पक-बीच है, भलककि कह कलिद-नंविनी । 
(२) गोपिन के नैन-नीर ध्यान-नलिका है घा६ 
टगनि हमार आइ छूयत फुछारे हे। 
(३) छाइ सुमन बहू भाँति पॉति कारि रखे केंगूरें। 
कवि ने संज्ञा तथा सघंनाम के. रूपों तथा क्रिया के कार्यो का 
प्रयोग बड़ी व्यवस्था से किया है । भाषा का समुचित अध्ययन 
करके इन्हों ने अपने लिए कुछ सिद्धांत निधोरित कर ढिए थे 
जिनका पाठन अपनी भाषा में सत्र किया है | त्जभाषा के प्रायः 
कवियों की भाषा में जो अस्थिरता तथा अव्यज्स्था, मिलती है वह 
इनकी भाषा में कहीं नहीं प्राप्त होती । 


भीरामालुजाचाय आदि वेब्शव आचाययों में शास्रेय दृष्टि से 
अक्ति-साग की दृह स्थापना की। इन. आचाययों मे किसी नवीन 
घमम कड प्रतिपादन नहीं किया । इनके सिद्धांतों के आधार-मूत्त पंथ 
पहले से उपस्थित थे। इनका काय केवल समनन्‍्क्य पृथषक सिंडांतों 
का प्रतिपादन या । इसके लिए इन्हें खंडन-मंडन की भी आवश्य- 
कता पड़ी । इस प्रकार आचाय्यों का काय कुछ कुछ परा हुआ। 
अब जनता तक भक्ति के सिद्धांतों को पहुँचने को आवश्यकता 
हुईं। शास्क्रीय तक-वितर्क साधारण जनता के सम्मुख कैसे उपस्थित 
किए जा सकते थे ? इस काये का पूरा भार भक्त कवियों मे अपने 
ऊपर उठा लिया। यदि ये कोरे कबि ही रहे होते तो इनका उतना 
प्रभाव न पढ़ता। ये स्वयं भक्त थे। इन्होंने उपदेश और उदा- 
शरण दोनों उपस्थित किए। उपदेश इनकी रससिक्त वाणी थी, 
उदाहरण ये स्वयं थे। इनके द्वारा भक्ति का: बहुत व्यापक प्रचार 
हुआ । साधारण जनता के नित्य के व्यवद्दार तक इतने गंमीर तथा 
सूक्ष्म सिद्धांतों को पहुँचाने का श्रेय इन्हीं भक्त कंवियों को हे | 
किसी भी देश की जनता ने ऐसे डँले सिद्धांतों को इसने व्यापक 
रूप में कभी नहीं प्रहदण किया। 

'बुन भक्त कवियों ने. भक्ति के व्यावहारिक. सिद्धांतों के प्रति- 
पावन के साथ दी साथ ज्ान-साग की अव्यावद्रिकिता अ्रदर्दित 
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की । उपनिषदों आदि में प्राप्त ज्ञान-मा्गं के खंडन की उतनी आव- 
इयकता न थी । पर इन :सर्ुणोपासक भक्त कवियों के पहले कुछ 
ऐसे उपदेशक जनता के सामने आ चुके थे जिन्होंने गंभीर मुद्राएँ 
धारण: करके ज्ञान की कोरी बातें बना,कर छोगों को वेदों ओर शाखरों 
से विमुख करने का प्रयत्न किया था। अवतार; प्रतीकोपासना, 
आचार तथा वेदों और शाद्नों का. तुमुछ ध्वनि से खंडन तो किया 
गया पर॒ जनता के सामने अपने भी कुछ ठोस नवीन सिद्धांत 
उपस्थित न किए गए। संक्षेप में ये 'ज्ञानी' कहानेवाले सब कुछ 
छीनने ही आए थे इनके पास देने को कुछ न था। भक्त कवियों ने 
इन उपदेशकों के विनाशकारी ध्वरूप को पहचाना । तुलसीदास 
आदि ने तो नाम ले ले कर कुछ ज्ञानियों को खरी-खोटी भी सुनाई । 
इन भक्त कबियों ने अपनी रचनाओं में भक्ति के प्रचार के साथ ही 
कोरे ज्ञान का खंडन भी प्रारंभ किया । इसका सबसे अच्छा अब- 
सर कृष्णोपासक कवियों को मिला । गोपषियों ओर उद्धव के संवाद 
द्वारा इन्होंने ज्ञान की अव्यावहारिकता सिद्ध कर दी। जो कार्य 
आचार्यों ने भाष्यों के. द्वारा प्रा.किया वही इन छोगों ने श्रमरगीतों 
के द्वारा । इस विषय पर प्रायः सब कृष्ण-भक्त कवियों ने कुछ न 
कुछ लिखा है । यह विषय कित्तना सवप्रिय हो रहा था यह. इसीसे 
सम्मका जा सकता है कि तुलसीदास ऐसे अनुन्य रामोपासक कविं 
ने भी अपनी कृष्णगीतावली में इस पर कुछ रचनाएँ की हैं। सूर- 
दाख के सूरंसागर,के अंतर्गत आनेवाला भ्रमरगीत- बहुत ही प्रौद़ 
रचना है । उसके टकर. की इस विषय को दूसरी रचना हिंदी में 
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नहीं है। नंददास का भ्रमरगीत भी एक छोटी सी सुंदर राचना है । 
रीतिकाल के कवियों की रचनाओं; में भी. यह विषय आंता रहा। 
इन रचनाओं के आधार प्रंथ श्रीमद्भागव्त तथा ब्रक्षावेव्त पुराण 
आदि हैं । पर भागवत में यह अंश बहुत छोट़ा है। इस पंथ 
में उद्धव उस रूप में नहीं मिलते जिस रूप . में वे सूरदास आदि 
की रचनाओं में मिलते हैं । भागवत के उद्धव ज्ञानोपदेश के द्वारा भक्ति 
या प्रेम से विमुख करने नही आते । कृष्ण गोपियों को सममाने को 
अपने सखा को भेज देते हैं । वे उनसे कहते हैं कि तुम गोपियों को 
जाकर यह उपदेश दो कि में सवोत्मा हूँ अतः तुमसे मेरा वियोग दो ही 
नहीं सकता। कृष्ण कुछ दिनों में आकर दशेन देने का संदेश भी 
भेजते हैं.। त्रद्यवैवत्त पुराण में लिखा है कि कृष्ण स्वप्न के द्वारा 
भ्रजभूमि गए और नंद-यशोदा तथा गोप-गोपियों को दशेन देकर 
शान्‍्त किया। सूरदास आदि की रचनाओं में उद्धव का जो 
स्वरूप मिलता है वह बहुत कुछ कवियों की कल्पना है । यह कल्पना 
मो सोद्देश है। उद्देश वही हे, कोरे ज्ञानवाद का खंडन करना। 
उद्धव इन ज्ञानियों के प्रतिनिधि रूप में उपस्थित किए गए हैं। 
कवियों ने अपना सारा क्षोभ गोपियों के बहाने प्रकट किया है । 
अब रक्नाकर जी फे उद्धव शतक के अध्ययन की ओर अग्रसर हुआ 
जाय | इस विषय पर इतनी अधिक रचनाएँ द्वो चुकी थों कि पिछले 
कबियों की रचनाओं में पिष्ट-पेषण मात्र रह गया था। पर रज्नाकरे 
जी ने अपनी रचना में विषय को . फिर नवीन सा कर दिया.है। 
इतने पुराने विषय को लेकर भी उन्हें जो .आइचयजनक सफछता 
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' मिली है कह उनकी प्रतिभा तथा शक्ति का प्रमाण है। 

एक दिन कृष्ख यमुना स्नान करमे जाते हैं । वहाँ एक बहता 
हुआ कमछ देखते हैं । उसे देख कर, उन्हें राधा का स्मरण दो आता 
है । कमल को देख कर कमलवदनी का स्मरण हो आना अस्वा- 
भात्रिक नहों । उसमें कुछ ओर भी विशेषता थीः--- 

पादइ यदे कंज में सुगंध राधिका को मंज़ञु 

ध्याप कद्ली-बन मलंग रऊो मताए हैं । 

यह पंक्ति कुछ आछोचर्कों की दृष्टि से आक्षेप योग्य है क्‍योंकि 
इसमें उन्हें अस्वाभाविकता मिलती है । इसमें विवाद-ग्रस्त अंश है 
'सुगंध राधिका को' । इसका भाव इस भाँति सममा जाता हे । 
राधा ने उस कमल को सूँघ कर फेक दिया होगा | बह बहता बहता 
मधुपुरी में पहुँच गया। राधा के सूँधने से उसमें राधा को 
सुगंध आ गई । इस प्रकार अथ करके अआक्षपों की लड़ी बाँध दी 
जाती है। पर कवि का यहद्द तात्पय ही नहीं है । उस कमल में जेसी 
सुगंध है बेसी दी राधा के शरीर में रही द्वोगी। कृष्ण को इस 
सुगंध से उसका स्मरण हो आता है । की' का भाव 'वही' से नहीं 
है, 'की-सी” से हे । सट्टश वस्तु के देखने, सूंघने भादि से सदृश का 
स्मरण दो आना स्वाभाषिक ही हे । हमारे यहाँ की काव्य-रीति से 
परिच्रिव लोगों के छिए तो इसमें कोई ऐसी चौंकने की बात नहीं । 
'स्मरण' में ऐसी ही योजना ज्रायः होती ही रहती है। ग्रहाँ भाव 
और अडंकार दोनों मिल गए हैं । 
आचेष का इसस स्थल नीचे की पंक्तियों हैं:--- 
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न्द्यात जमुना मैं जलमाश पक देख्यो जाल 
आको अध-ऊरथ झाथधिक मुरकायों है। 
कह्म जाता है कि कबि ने मुरकाए कमल की योजना कर 
सोंदय तथा कला की :उपेक्षा की है । यदि रखना द्वी था वो सुंदर 
नव-कुसुमित पुष्प रखते । पर कवि मुरकाए कमल से कृष्ण के 
वियोग में मुरमाई हुईं राधा की ओर संकेत करना चाहत्ता हे । 
कृष्ण राधा को एकदम से भूल नहीं गए थे । पर अनेक कायोँ में 
व्यस्त रहने से उतना ध्यान राधा की वियोग-व्यथा की ओर 
नहीं जाता था| मुरकाए कमल ने इस वियोग-व्यथा द्वी का ध्यान 
दिलाया है। यह काय्ये खिले हुए नवीन पुष्प से न दो पाता। 
मुरमाए पुष्प से प्रेम एक बार नया द्वो जाता है।--- 
कान्द गए जमुना नहान पे नए सिर सौ 
नीक तहाँ नेद की नदी में न्दाइ आए हैं। 
उद्धव को अपने धोर सखा की यह अवस्था देख कर आइचय 
हुआ । कृष्ण से इस विषय में पुछा। पर उन्हें इस प्रेम-कहानी का 
पूरा ब्योरा सुनाने में कुछ आगा पीछा हुआ। सबसे पहले तो 
संकोच ने बाधा उपस्थित की । जब तक पूरा विवरण न उपस्थित 
किया जाय जब तक उद्धव क्या समर पावेंगे । यद्दी सब सोचते- 
विचारते कृष्ण प्रेम-मप्त हो गए । नेत्रों से आँसू बदने छूगे। यद्यपि 
मुँह से कुछ नहीं कहा पर नेत्रों ने बात कुछ कुछ प्रकट कर दी:-- 
कहा कहें ऊधी सो कहें हूँ तो कहाँ लो कहें 
कैसे कहें कहें पुनि कौन सी डठानि ते। 


[ इ४४ई ] 
तौलों अधिकाई तें उमगि कंठ झाई 'मिलि 
नीर है बहन लागी बात ऑखियानि ते॥ 

आगे अमेक कक्षित्तों में कृषण की बिरह-वेदना का बहुत ही 
मार्सिक वर्णन हे । इस प्रसंग में. कुछ - विचारणीय है। . सूरदास, 
नंद्दास आदि ने कृष्ण की व्याकुलता का उतना बणुन नहीं किया 
हे | इसका रहस्य भक्ति-भाव की कुछ विशेषताओं में है। इसको 
समझने के पहले प्रेम के विषय में कुछ जान लेना आवश्यक है। 
हमारे यहाँ प्रेम में तुल्यानुराग ही आदशे रहा। नायिका तथा 
नायक परस्पर एक दूसरे के भावों के आलंबन होते रहे । पुरुषों में 
बुद्धि का कुछ अधिक उत्कष मानते हुए उनके प्रेम को कुछ संयत 
रूप में उपस्थित किया जाता था। श्रियों को अधिक भावुक वथा 
स्नेह-पूणो मानते हुए उनकी भावनाओं को अधिक वेग-पूर्ण चित्रित 
किया जाता था । पर इस साधारण भेद्‌ का प्रेम-कथाओं पर 
कोई ऐसा प्रभाव नहीं पड़ा। जब भक्ति के अधिक भाव-पर्ण 
रूप को प्रेम का नाम दिया गया तो प्रेम के साधारण आद्शों पर 
भी उसका प्रभाव पड़ा। भक्ति श्रद्धा से प्रारम्भ होती है, अनुराग 
से होकर आगे बढ़ती है । श्रद्धा कुछ दूर रहती है, अनुराग अधिका- 
धिक निकट पहुँचता जाता हे । श्रद्धा के भीतर कुछ भय भी छिपा 
रहता है। अजुराग में कुछ धृष्टता आने लगती है । अनुराग श्रद्धा 
की अपेक्षा ओर भी सुकुमार ह्ृदय-बृत्तियों के व्यायाम का फल 
है। इसी क्रम से आगे बढ़ते बढ़ते भक्ति को प्रेम का नाम प्राप्त 
हुआ । अपनी ओर से तो भक्त इतना आमे बढ़ आया । पर दूसरी 
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ओर का क्या पता ? भक्त-मंगवान्‌ को अ्रेम करता है । ,पर॑ मंगवान 
के प्रेम का क्या प्रमाण. ९ भगवान्‌ की कृपा का तो भरोसा किया जा 
सकता. है । संभव हे प्रेमी भक्त की त्रुटियों को देंख कर भगवान्‌ 
उसकी ओर उन्मुख ही न हों । ऐसी अवंस्था में :तुल्यानुराग वाले 
प्रम को अवसर ही नहीं रह जाता । अब प्रेम का आदरशें बदलने 
छगा। एकांगी प्रेम का महत्त्व प्रतिपादित किया जाने लगा। 
रसखान ने आदशे प्रेम को एकांगी ६ी बताया है:-- 

इक अंगी, विनु कारनहि, इकरस, सदा प्रमान।. 

गने प्रियदहि स्वस्थ जो, सोई प्रेम प्रमाव ॥ 

तुलसीदास जी ने भी चातक को आदश प्रेमी के रूप में उप- 

स्थित किया । यही प्रेम भक्तों का भी आदश हुआ । चातक अपनी 
लगन में सच्चा रहता है। प्रिय भी. इस प्रेम से प्रभावित होता है 
या नद्दीं इससे सच्ची प्रीति कोई संबंध नहीं रखती । यदि प्रेम के 
बदले में प्रिय से तिरस्कार ही प्राप्त हो तो भी कोई चिंता नहीं:-- - 

यरासि परुष पाहन पयद्‌, पंख करो टुकटूक । 

तुलखी परी न चाहिए चतुर चातकादि चूक ॥ 

उपर बरास गरजत तरज्ञि, डारत कुलिस कठोर । 

चितव कि चातक मेघ तज्ञि कबहूँ दूसरी ओर ॥ 

इसी प्रेम को ध्यान में रख कर भक्तों ने गोपियों के अनुराग 

तथा विरह-बंदना का जितना वर्णन किया है उतना . कृष्ण की ब्या- 
कुलता आदि का नहीं । भक्ति पक्ष में तो यद्ट ठीक ही है । पर प्रेम 
पक्ष.म॑ यह उतना खुंद्र तथा स्वाभाब्रिक नहीं । जिस प्रकार भक्तों 
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के छिए अभु फरोक्ष रहते हैं उसी अकार गोपियों के लिए कृष्ण 
नहीं थे। ग्रोषी-कृष्ण के प्रेम नेसो अपने सब अंगों में पूणंता 
प्राप्त की थी। वहाँ तो मास को भी स्थान था | कृष्ण राधा को 
'कन्हेयाँ? भी चढ़ाते थे। राधा को अपने मनमोहन पर जितना 
अधिकार था उससे अधिक किसी भी प्रेयसी का अपने प्रिय पर 
न रहा होगा। कभी कभी तो बे बड़ी अनहोनी कर बेठती 
थीं। तनिक तनिक सी छाछ के लिए कन्हेया को नचाती थीं । 
प्रभु भी अपने को भूले हुए नाचते फिरते थे । केबल दाम्पत्य 
प्रेम के अंतर्गत ही नहीं वात्सल्य में भो यही दशा थी । एक दिन 
कहीं थोड़ी सी मट्टी खा छी। बस, फिर क्‍या था, मैया यशोदा 
आपे से बाहर हो गई । कन्हैया को रस्सी से बाँध कर एक ओर 
खड़ा कर दिया । हाथ में एक छुड़ी ले ली। उस भोले सुकुमार 
कन्हेया पर मैया को कुछ भी छोहन आया । छोटा सा अबोध 
बालक छुड़ी देख कर सहम उठा | डरते कोंपते माँ से कहा 'मैया 
मेने मट्टी नहीं खाई है! । इतने ही से नहीं, मुँद खोल कर दिखाना 
पड़ा । यह सब थी छोछा । भगवान्‌ अपने आनंदांश की आह्वा- 
दिनी शक्ति का समाश्रयण करके लीला करते हैं । भक्ति के लिए 
ऐश्वय्ये भाव का तिरोभाव तथा माघधुय्य भाव का आविभोव आव- 
इयक दे | इसके बिना भक्त में ध्रृष्टता नहीं आती। बिना धुष्टता 
के लीछा द्वो द्वी नहीं सकती। उधर भक्त भी अभेद ज्ञान हो जाने 
पर भी लीलोपयोगी भेद बनाए रखते हें । इन सब बातों का प्राप्त 
प्रसंग से इतना द्वी सबंध है छि कृष्ण के अनुराग में भी उतनी दी 
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गंभीरता दिखाने की.आवश्यकता हैं जिक्ती गोपियों के. प्रेम में । 
सूरदास आदि. ने सिद्धांत अतिपादन पर अधिक ध्यान देकर 
इसको कुछ उपेक्षा कर दी है। रत्नाकर जी ने कृष्ण तथा गोपियों, 
के तुल्यानुराग को वर्णन कर भक्ति को वास्तबिक प्रेम-भूमि पर 
प्रतिष्ठित क्रिया है। सूर ने भी कहीं कहीं बड़ो मार्मिकता से कृष्ण 
के प्रेमोद्रारों को चित्रित किया है:--- 
हरि गोकुल की धीति चलाई । 

सुनडु उपंगसुत मोहदि न बिसरत ब्रज़बासी खुखदाई। 

यह चित होत जाडें में अबहीं, यहाँ नहीं मन छागत | 

गोप सुग्बाछ गाय बन चारत ञति दुख पायो त्यागत। 

कहें माखन चोरी ? कह जखुमाति 'पूत जेध' कारि प्रेम । 

सर स्याम के बचन सहित खुनि व्यापत आपन नेम ॥ 


नंददास ने भी कृष्ण के प्रेम का वर्णन किया हैः-- 


सुनत सखा के यैन नेन आए भरि दोऊ। 
बिबस प्रेम-आवेख रही नाहिन खुधि कोऊ॥ 
रोम रोम प्रति गोपिका द्वे गई खाँवरे गात। 
काम-तरोघर सखाँवरो ब्रज्न-बनिता ही पात॥ 
पर सूरखागर में श्रज़-वल्लभियों के प्रेमोद्‌गारों के सामने कृष्ण 
का भाव कुछ दब सा जाता है। रत्नाकर जी ने दोनों को समान 
भूमि पर प्रतिष्ठित किया है। कृष्ण अ्रजभूमसि का हन मार्मिक शब्दों 
में स्मरण करते हैं:-- 
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गोकुंछ की गैल-गोेंल गेलनगैेछ ग्यालनि कीं 
गोरस के काज ऊाज-बस कै यहाइवो। 
कहे रतनाकर रिभाइबो नवेकिनि को 
_ गाइयो गधाइबो झो नाचिबो मचाइयो ॥ 
कीबो स्रमहार मनुहार के विविध विधि 
मोदिनी मझद॒ल -मंज्भु बाँसुरा बज्ाइबो। 
ऊधो खुख-संपति-समाज् ब्रज़मंडल के 
भूछें हूं न भूले भूले हमकों भुलाइबो॥ 
नद आर जसोमति के प्रेम-पगे पालन की 
लाड़-भरे लालन की लालच लगावतोी | 
कद्दे रतनाकर सुधाकर-प्रभा सो मढ़ी 
मंज्ु सुगनेनिनि के गुन-गन गायती॥ 
जमुना-कछारनि को रंग रखस-रारनि की 
बिपिन-बिहारानि की होंस हुमसाथती | 
सुधि ब्रजबासिानि दिवैया सुख-रासिनि को 
ऊधी नित दमकों बुलावन को आचती ॥ 
कृष्ण को सधुपुरी में प्राप्त दोनेवाला विभव नहीं सुहाता । ब्रज 
वासी सदा याद आते रहते.हें.। इन पंक्तियों की मार्मिक व्यंजना 
देखिएः-- 
मोर के प्रखोधनि को मुकुट छबोलो छोरि 
फ्रीट मानि - मंडित घराइ करिहें कहा। 
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कहे रातनाकर “स्यों-' माखन-सनेही विले- 
पेंटःरस - ब्येजन  चबाइ करिहें “कहा ॥ 
शोषी ग्थांल थार्ूलि की मोकि बिरह।न्ल में 
हारि सुर - बूंदे की बलाइ कारिई कहा। 
प्यारी नाम गोत्रिद गुपाछ कौ बिहाय दाय 
ठाकुर जिलोक के. कहाइ करिहें कहा॥ 
वल्‍्लभियों के हाथ का नवनीत प्रिय लगता. था । पट्रस व्यंजन 
कैसे लगते हैं यह “चबाई” प्रयोग दी से सममा जा सकता है। 
अपने प्रिय व्यक्ति के हाथ से दी हुई वस्तु में अधिक स्वाद द्वोता हे । 
प्रेमी के हृदय की मिठास मानों वस्तु के साथ लिपटीं चली आतो 
हो । पट्रस व्यंजन परोसनेवालों के हृदय में वह स्निग्धता नहीं। 
देवताओं की विपत्ति दुर करने को तो कत्तेव्य की प्रेरणा से अवतार 
लिया था। इधर कत्तेव्य का कठोर आग्रह है उधर गोपी तथा ग्वाल- 
बालों का स्नेह है । यदि ये स्नेही जन वियोगाभ्रि में जलते रहे तो 
देवताओं की रक्षा करने ही से क्या लाभ हुआ । न नंद-यशोदा ही 
कृष्ण का नाम कुछ अधिक आदर से लेते थे न गोपियों ही । गोविंद, 
गुपाल, कन्हैया बस ऐसे ही नामों से पुकारे जाते थे। पर इन छोटे 
नामों में ज़ो आनंद था वह त्रिलोक के ठाकुर कहे जाने में भी नहीं । 
उद्धव अपने क्षानोपदेश के द्वारा कृष्ण का मोह दूर करना चाहते 
हैं। पर फल कुछ नहीं द्ोता । कृष्ण के नेत्रों के आँसू नहों रुकतेः-- 
सीतक करत नेंकु दीतल दमारो परि 
विषम-वियोग ताप समन पुचारे हे। 
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गोपिनि के मैज-मीर ध्यान-नकछ्िका हे यह 
डटमनि हम्तरें झआइ छूटत फुदारे है।॥ 
कृष्ण जब मोफियों की दशा का ध्यून करते हैं. तो अति दुखी 
होते हैं। उद्धव के बहुत प्रयत्न करने पर अंत में उनका व्रज जाना 
निश्चित होता हैः-- 
आयो पक बार धारि गोकुलछ-गली की धूररे 
तब इद्दि नोति की प्रतीति करि लेहें हम । 
मन सीां, करेजे खो, स्वन-सिर-आँखिनि सो 
ऊधव तिद्दारी सीख भीख करि लेहेँ हम ॥ 
कृष्ण ने सोचा कि यहाँ हम-इनको कितना भी सममावेंगे ये 
सममनेवाले नहीं। जब भ्रेम-मूत्ति गोपिकाओं तथा रम्य ब्रजभूमि 
को बेखेंगे तो स्वयं प्रेम से प्रभावित होंगे। कृष्ण तथा गोपियों के 
प्रेम में रमणीय बरृंदावन की भूमि का भी बहुत कुछ द्वाथ था। 
हमारी मानसिक वृत्तियाँ जिस प्रकार चर सृष्टि फे संपक से प्रभावित 
होती हें उसी प्रकार अचर सृष्टि के संपक से । यदि साहित्य 
शास्त्र में प्रयुक्त शब्दों के प्रयोग का आग्रह हो तो हमः कहेंगे.कि 
किसी भाव को उद्दाप्त करने में आलंबन.के साथ ही उद्दीपनों का! भी 
महत्त्व हैं। इन उद्दीपनों के अंतर्गत प्रदेश की अनुकूल क्शिषताएँ, 
ऋतुओं की विशेषताएँ तथा समय की विशेषताएँ आदि आ जाती 
हैं। कुष्ण ओर गोपियों के भ्रेम में वृंदावघन की रम्य बसुंधरा, यमुना 
के हरी घास से आच्छादित विस्तृत कछार, कोकिल कृजन; चंद्रोदय 
आदि. ने भी सद्दायता पहुँचाई थी। गोपियों के प्रेम को सममने के 
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लिए इन परिस्थित्तियों का सममानां भी आवश्यक है। रहकर जी 
ने सबसे पहले उद्धक को इन्हीं से प्रभावित फिया हे। उनके शान- 
गबे का बहुल सा भाग तो वृंदावन में पहुँचसे हों छू मंतर हो गया-- 
हरें-हुए शान के गुमान घरि जांक छगें 
जोगम के विधान ध्यान हूँ ते टरिके लगे। 
नेननि में बीर रोम सकछ सरीर छुयो 
प्रेम-अदुभुत-खुल खूमि परिबे छूंगे॥ 
गोकुल के गाँव की गली में पग पारत हू 
भूमि के प्रभाव भाव ओरे भरिबे लगे। 
जश्ञान-म/रतंड के सुखाए मनु मानस को 
सरस सुद्याप धनस्याम करिये छगे॥ 


कृष्ण के भेजे उद्धव के आने का समाचार सुन कर सब गोपियाँ 
आ कर इकट्टी होने लगीं। पहले तो कुछ पुछने का साहस दी 
नहीं पड़ा:-- 
आँख रोकि साँस रोकि पूछन-हुलाल रोकि. 
मूराति निरास की सखी आस-भरी ज्वै रहीं । 
उद्धव मन-भावन की 'पाती' लिए बीच में खड़े थे। चारों 
ओर से उन्हें गोपियाँ घेरे थीं। पर न इनसे कुछ कहते: बनता था 
न उनसे कुछ पूछते । कुछ देर कद गोपियों ही से! न रहा गयाः-- 
उम्रकि-ठभकि पद-कंजनि के पंजानि फै 
फेखि पेखि पाली छालो छोहानि छुबे लगीं। 


[ डैह2४ ] 


हमकों लिख्यो हेकदा, हैमक़वे/लिख्यो है कहा. 
हसके लिख्यो है कहा कददन से लगीं ॥ 
ऐसे समय का यह ख़ाभाविक प्रश्न है। इसके द्वारा उनकी 
उत्कंठा तथा प्रेम को क्रेसी, व्यंजना हो रही है । उद्धव ने कृष्णचंद्र 
की कुशल कह सुनाई तथा उन्नकी पूछी । आगे कुछ कहते न बना । 
हाँ अपने मोन के द्वारा योग का कुछ आभास अवश्य दिया:-- 


देखि देखि आंतुरो बिकल ब्रज-बारिनि की 
ऊचव की यातुरी सकल' बाद्दि जाति हैं। 
कहे रतनाकर कुसलछ कहि पूछि रहे 
अपर सनेस की न बातें कद्दि जाति हैं ॥ 
मोन रसना है जोग ज़दापि जनायो से 
. तद॒पि निरास-बासना न गहि जाति हैं । 
खसाइस के कछुक उमाहि पूछिबे को ठादि 
चाहि उत गोपिका कराहि रदि जाति हैं ॥ 
फिर भी, उद्धव ने साहस कर अपना उपदेश प्रारंभ कियाः-- 
सोई कान्द्र सोई तुम सोई सबही हैं लखो 
क्‍ . घट-घट-अंतर अनंत स्थामथन को। 
कहे रतनाकर न भेद-भाषना सा भरो 
बारिथि ओ बूँद के बिचारि बिछुरन को ॥ 


अधिचल चाहत मिलाप तौ बिलाप त्यामि 
जोग-ज्ुगती कारि ज्ुगावों शान-घन कों। 


[ देशई || 


ज्ीष आतमा को परमातमा में लीन करो. . . . . 
क्‍ छीन करो तन को न दीन करो मन को ॥ 
गोपियाँ इस महखपू्णो उपदेश को सुना-अनसुना करके अपने 
काम की बात पुछती हैं;-- 
ऊधोौ कद्दौ सूधो सौ सनेख पहिल तो यह 
प्यारे परदेस सो कबे थों पग पारिहे। 
प्रेम-डयापार के भीतर 'उराहने' की मिठास अनोखी ही होती 
है । जब प्रेमी को दूसरे पक्त पर भरोसा होता हे तभी इसकी सृष्टि 
होती है । कोई उराहना सुननेवाला भी तो हो । गोपियाँ कहती हैंः- 
बैननि उचारिहें उराहनी कबेै थों से 
स्याम को सलोनौ रूप नेनानि निहारि है। 
श्याम ने इतने दिनों तक न आकर अपराध अवश्य किया हे । 
पर इस अपराध से वे अप्रिय नहीं हुए हैं। उनके सलोने रूप को 
देखने की कामना वनी हे । इतने दिनों तक अनुपस्थित रह कर 
आनंद की धारा का जो अवरोध किया गया है उसकी पूर्ति उरा- 
हनों की मिठास से होगी । 
इसके पश्चात्‌ गोपियाँ एक एक करके उद्धव के सब सिद्धांतों 
का खंडन करती हैं । बीच बीच में उनकी प्रेम-भावना के भी दशेन 
होते चलते हैं । उद्धव को भी “बनाने” का प्रयत्न होता रहता है । साथ 
ही कुब्जा पर भी व्यंग किए जाते हैं, जिसे गोपियाँ सारे उत्पात 
की जड़ समभती हें । 
उद्धव ब्रह्म को अव्यक्त तथा अगोचर बताते हैं। गोपियाँ कहती 
२३ 


[ देश ] 


हैं कि ऐसे ब्रह्म की उपासना से तो हमारा जीवन ही सूमा दो 
जायगा । हम ब्रह्म का केबठ चिंतन नहीं करना चाहती, उसे अपने 
निल्‍्य के जीबन में चारो ओर देखना चाहती हैं, विश्व की ध्यापक 
व्यक्त विभूतियों में उसका साक्षात्कार करना चाद्दती हैं। लोक 
व्यवहार से परे जो ब्रद्ष है उससे हमारा काम कैस चलेगा । हमारे 
ऊपर विपत्ति पड़ती है, हम अपने कन्हेया को टेर लेती हैं। अभो 
उसी दिन उस भयानक बृष्टि से उन्होंने गोवर्धन धारण कर हमारी 
रक्षा की थी । यदि ऐसे अवसर फिर उपस्धित हों ता हम तुम्हारे 
वेपते के अनोखे ब्रह्म को कहाँ खोजने जायँगी ? 


कर-बिनु कैसे गाय दृहिहे हमारी वह 
पद्‌-बिनु कैसे नायि थिराकि रिमाइहे। 
कहे रतनाकर बदन-बिनु कैसे चाखि 
माखन बजाह बेनु गोचरन गवाहहे।॥ 
देखि सुनि कैसे टग-स्रवनि बिना हीं हाय 
भोरे ब्रज-बासिनि की विपति बराइहे। 
रावरी अनूप कोऊ अलर अरूप ब्रह्म 
ऊधौो कहो कौन थों हमारे काम आइहे ॥ 


ब्रद्य को अगोचर बताते हुए भी उद्धव उसका ध्यान करने को 
कहते हैं। इसे गोपियाँ असंगत प्रलाप सममती हैं । वे कहती हैं कि 
जब इतने बड़े दृश्य जगतू में तुम्हें इंश्वर न दिखाई पड़ा तो त्रिकुटी 
में केसे दिखाई पढ़ सकता हेः-- 


( देश॥ )] 


रूप-रस-होग जाहि मिपञट मिकूपि खुक 
ताकी रूप ध्याइबो ओ रस साखियो कहो । 
पते बड़े बिस्व माहि हेर हू न पेये जाहि, 
तादि त्रिकुुटी में नेन मूँदि रछखिबौ कहो ॥ 
ज्ञानयाग से कल्याण होता है। पर यदि जगत्‌ द्वी मिथ्या है 
तो वह ,कल्याण किस काम आवेगा ? यदि आधारभूत दीवारें गिर- 
पड़ीं तो उन्हीं पर आश्रित छतें स्वयं नष्ट हो जायँगी । यदि जगत्‌ ही 
मिथ्या सिद्ध हो गया ता उपदेश की आवश्यकता कब पड़ेगी:-- 
प्रम-नेम छाँडि ज्ञान-छेम जो बतावत सो 
भीति ह्वी नहीं तो कहा छातें राहि जाईंगी। 
रह गया जगत्‌ के स्वप्न होने का प्रश्न। सो, गोपियों को ता 
जगन सत्य प्रतीत हाता है। कंबल उद्धव को स्वप्न-सा प्रतीत होता 
हे । इससे प्रकट है कि वे सा रहे हैं ओर नींद में स्वप्न देख रहे हैं;।-- 
जग सपनो सी सब परत दिखाई तुम्हें 
ताते तुम ऊधो हमें सोवत लखात हो। 
कहे रतनाकर सुने का बात सोचत की 
जोई मुंह आवत सो बिबस बयात हो ॥ 
जिसने प्रभु की रचना की इन प्रत्यक्ष विभूतियों की उपेक्षा कर 
दी वह सो ही रहा है । ऐसे का उपदेश केसे सुना जा सकता है ? 
उद्धव ब्रह्म तथा जीव का पारमाथिक एकत्व प्रतिपादित करत 
हैं, गोपियाँ इससे भी प्रभावित नहीं होतीं। मान भी लिया जाय 
कि जीव और ब्रह्म तत्वतः एक ही हैं, पर, इससे भक्तों को क्या छाभ। 


[( इ५६ ] 


ब्रद्मानंद का नाम तो सुना जाता हे पर जीव के भी ब्रह्म हो जाने 
पर उस आनंद का अनुभव कौन करेगा । आनंद के अनुभव के लिए 
तो द्वेतभाव ही आवश्यक है। भक्त प्रभु नहीं होना चाहते, उन्हें 
सेबक बने रहने ही में परम संतोष हे। सूर ने एक स्थान पर इसी 
बात को बड़े सुंदर ढंग से कद्दा हैः-- 
सोहत लोदह परासि पारस ज्यों सुबरन बारहबानि। 
पुनि वह चोप कहाँ चुंबक ज्यों छटपटाय लरूपटानि ॥ 
लोहा पारस के स्पश से सोना हो सकता है: पर फिर उसमें 
वह लगन कहाँ रह जाती है । भक्त इस लगन को द्वी सब कुछ सम- 
मते हैं । अपने प्रभु के भरोसे मोक्ष की भी उपेक्षा कर विचरते हैं । 
देखिए गोपियाँ अद्वेतभावना का कैसा विरस्कार कर रही हैं:-- 
मान्यो हम, कान्ह ब्रह्म एक ही, क्यो जो तुम, 
तोहूँ हमें भावति न भावना अन्यारी की। 
जैहे बनि-बिगरि न बारिधिता बारिधि की 
बुंदगा बिलेहे वूँद बिबल बिचारी की॥ 
तथा:-- 
कहे रतनाकर बिलाइ ब्रह्म-काय माहि 
आपने सी आपुनपो आपुनो नसाबे कोन । 
गीता में भगवान्‌ ने विश्व को सब विभूतियों को अपना अंश 
बताया है:-- 
यद्यव्विभूतिमत्सत्वं. श्रीमदूजितमेव॒वा। 
तक्तदेवांवगच्छ त्व॑ं मम तेजॉ5शखंभवम्‌ ॥ 


[ अ४७$ ] 


गोपियाँ भी प्रभु को दृइय विभूतियों की उपेक्षा नहीं करना 
चाहतोी:-- । 
हम परतच्छ में प्रमान अनुमाने नाहि 
तुम श्रम-भोर में भले हीं बहियो करों। 
कहे रतनाकर गुदविद-ध्यान धारें हम 
तुम मनमानो ससा - सिंग गहिबो करो ॥ 


वे भक्ति-योग को सीधा मार्ग बताती हैं:-- 


ऊधो यह ज्ञान कौ बखान सब बाद हमें 
सूधो बाद छाॉँड़ि बकबाददि बढ़ावै कान । 


ज्ञान-मार्ग कष्टसाध्य है। योग-रत्नाकर में जब साँस रोक 

कर डुबकी लगाइ जाय तो शायद मुक्ति-मुक्ता हाथ लगे। पर इस 
कठिन साधना के समय मन को क्‍या व्यवस्था की जाय । मन 
चंचल है, वह विपयों की ओर दोड़ता रहता है । योगी इसके लिए 
अभ्यास और वेराग्य का मार्ग बताते हैं । इन सब के होते हुए भी 
यदि मन चंचल दो गया तो योग-श्रष्ट हुए। पर भक्ति मागे में 
ये सब कठिनाइयाँ नहीं हैं। भक्त मन के सामने अनंत माधुर्य्य 
तथा लावण्य के धाम अपने प्रभु को रखता हे । मन उन पर स्वा- 
भाविकत: मुग्ध हो जाता है । प्रेम में अनन्यता स्वयं आ जाती है । 
जब प्रभु अच्छे लगे तो सब फीके द्वो जायैंगे:-- 

जो मोदि राम लछागते मीठे द 

तो नवरस षटरस रस अनरस है जाते सब सीठे । 


[ हैेश८ ] 


इसी विधि से भक्त अपना काय सिद्ध करता है। देखिए 
गोपियाँ अपना सीधा मार्ग बताती हैं:-- 
जोग-रतनाकर में साँख घूंटि बूू कोन 
ऊधो हम सूधो यह बानक बिचारि चुकोीं। 
मुक्ति-मुकता को मोल माल ही कह है जब 
मोहन लला पे मन-मानिक ही वारि चुकीं ॥ 
मुक्ति के मोती की प्राप्ति के लिए योग-रत्नाकर में साँस का 
अवरोध कर डूबना आवश्यक है | पर जो मोहन लला पर माशिक्य 
ऐसी वस्तु न्‍योछावर कर चुकी वह साधारण मोती के लिए इतना 
परिश्रम क्यों करने लगी | सत्त्व-गुण का रंग श्वेत माना जाता है । 
मोक्ष सत्त्वोद्रेक से प्राप्त होती है । इसी से मुक्ति को मुक्ता कहा 
गया है। माणिक्य का रंग लाल होता है । राग का रंग भी लाल 
माना जाता है। मन रागों की निवास-भूमि हैं। अतः मन को 
माणिक्य कहा गया है । मन ही बंधन का कारण है । जब मोहन 
लछा पर मन न्योछावर कर दिया गया तो रागों का अंत हो गया । 
रागातीत अवस्था होने पर मुक्ति खतः प्राप्त है। मन-माणिक्य को 
बिना न्योछावर किए कठिन साधना की आवश्यकता थी। कृप्ण के 
मोहन! होते से मन न्योछावर करने में कुछ कष्ट भी नहीं हुआ । 
मन स्वतः उन पर अनुरक्त हो गया। 
त्रजचंद का पाकर भक्त ब्रह्मानंद को भी तुच्छ समझता हे:--- 
पक ब्रजचंद - कृपा-मंद्‌मुसकानि ही में 
! . छोक परलोक कौ अ्रनंद्‌ ज्िय जाने हम 


[ शथंई ] 


जाके या बियोग-दुखट्टू में. सुख ऐसौ कदू 
जाहि पाए ग्रद्म-सुख हर में दुख मान हम ॥ 


यदि चित्त-वृत्तियों के निरोध ही के लिए ज्ञान-माग की आव- 
इयकता है तो गोपियों का प्रेमयोग ही इस काय का ओर भी उत्त- 
मता से कर लेगा | प्रिय के वियोग में वृत्तियाँ एकाग्र हो जाती हैं। 
प्रेमी को कुछ भी नहीं सुद्दाता । वियोगी पूरा विरागी हो जाता है । 
ज्ञानयोगियों की साधना भिथ्या आडंबर भी हो सकती है। पर भूठो 
विरह-वेदना का काई आडंबर नहीं रचता । योगी बस्तर रँगा लेत हैं, 
पर मन नहीं रँगाते । प्रेमी अपने मन को रँँगता हे । योगी साधना 
तथा तप के बाह्य आडंबरों का पालन करने के लिए शरीर में भस्म रमाते 
हैं। त्ियोगी वियोगाप्मि में अपने ही को दग्ध करते रहते हैं। योगी 
प्राणायामादि साधनाओं से अपना आयु बढ़ाते हैं । उन्हें संसार में 
रहने की कामना है तभी न आयु बढ़ाने के साधनों का अनुष्ठान 
करते हैं । पर वियोगी को प्रिय से वियुक्त रहने पर जीना ही नहीं 
सुहाता । योगियों से वियोगी कम नहों हैं;-- 


वे तो बस बसन रंगावें मन रंगत ये 

भसम रमावें वे ये आपुद्दी भसम हैं। 
सॉस-साँस माहि बहु बासर 'बितावत वे 

इनक प्रतेक साँस जात ज्यों. जनम हैं ॥ 
 है.के जग-भुक्ति सो बिरक्त मुक्ति-चाहत वे 

जानत ये थुक्ति मुक्ति दोऊ बिष-सम हैं। 


[ डैंदेंग ] 
करिके बिचार ऊधौो सूधी मन मादि लखो 
जांगी सो वियोग-भोग-भोगी कह्दा कम हैं ॥ 
क्षानी भी मोक्ष की कामना करते हैं। यह कामना ही बंधन का 
मूल है । पर सच्चे भक्त स्वर्ग, मोक्ष आदि की भी उपेक्षा करते हैं:- 
सरग न चाहें अपथरग न चाहें सुनो 
भुक्ति-मुक्ति दोऊ सों बिशक्ति उर आने हम । 
वास्तविक निष्कामावस्था या अनासक्ति भक्ति में ही प्राप्त होती 
हे । यह अवस्था प्राप्त होने पर पाप-पुण्य का बंधन भी टूट जाता 
है । फिर न यम का भय रहता है न स्वर की कामना: -- 
हम जमराज की घरावति जमा न कहू 
सुर-पति-संपति की चाह्॒ति न ढेरी हैं । 
योगी अपने व्ल्ों को लाल रंग ( भगवा>-गेरुआ ) से रँगते हैं । 
पर यह्‌ रंग बाह्य वेश ( भेख-रेख ) का है। प्रलोभनों को देख कर 
नहीं ठहरता । पर काले रंग पर ओर कोइ रंग नहीं चढ़ता । हम भी 
एक काले (कृष्ण) पर मुग्ध हो गई हैं, अब, हम पर संसार के दुसरे 
रंग नहीं चद सकते:-- 
स्याम-रंग-राँचे साँचे हिय हम ग्वारिनि के 
जोग की भगौहीं भेष-रेख राचिहै नहीं । 
इयाम ( कृष्ण, काला ) तथा भगोंहीं ( भगवा रंग की, भाग 
जानेवाली ) शब्दों के श्लेष से कबि ने कितना छाघव किया है । 
उद्धव वियोग-दुःख दूर करने आए हैँ । पर इसे केवल प्रिय ही 
आकर दूर कर सकता है। दूसरी युक्तियों से इसे दूर कराने को 


[ '६१ ] 
कोन-सा भ्रेमी प्रस्तुत हो सकेगा १ गोपियाँ अपने विरहं पर भी मुग्ध 
हैं । कृष्ण के अभाव में यही तो उनका भरोसा है:-- 
जब ब्रज्चंद्‌ को चक्नोर चित चारु भयो 
बिरह-चिगारिनि सो फेरि डरियो कद्दा । 
इस वियोग-दुख में भी कुछ ऐसी मिठास दै कि इसके आगे 
वे ब्रह्म-सुख को भी तुच्छ समभतो हैं:-- 
जाके या बियोग दुख हु में सुख ऐसो कहू 
जादि पाइ ब्रह्म-खुख हू में दुख माने हम । 
माक्ष यदि कन्हैया का रुचे तो उसकी अभिलाषा की जा सकती 
है। यदि नहीं, तो गोपियों को उसकी क्या आवश्यकता:-- 
ऊद्ो मुक्ति-माल बृथा मढ़त हमारे गरें 
कान्ह बिना तासो कहो काको मन मो हैगी । 
भक्त अपने प्रभु के चरणों पर अपना सब कुछ समर्पित कर 
चुका । अब किसी वस्तु की अभिलापा किस छिए ? यदि 
अपने प्रिय को वह मुक्ति-माल ( मोतियों को माढठा ) रुचे तो उसके 
लिए साधना की जाय । 
कृष्ण पर उनको अनन्य भावना है। मुक्त होकर ब्रह्म होना तो 
दूर रद्दा वे स्री ही बनी रहना चाहतो हैं क्योंकि इसी वेश में उन्होंने 
अपने प्रियतम से 'छो” लगाई हैः-- 
ब्रह्म हूँ भए पे नारि ऐसिये बनी जो रहे 
तो तो सहेँ सीस सबे बैन जो तिद्दारे हैं। 


[ छढ्र । 


यह अमभिमान तौ गबहेँ ना गए हूँ प्रान 
हम उनको हैं घह प्रीतम हमारे हैं ॥ 
यदि उद्धव का ज्ञान-योग कन्हैया से मिला सके तो वे सारी 
साधनाओं को करने को प्रस्तुत हैः-- 
पाँच-आँखचि हूँ की कार मेलिहे निहारि जादहि 
रापरो ह कठिन फरेजो हिलि जाइगी। 
सहिहे तिहारे कहें साँसति सबै पे बस 
पती कहि देहु के कन्हैया मिलि जाइंगो॥ 
पर मोक्ष तो एक विपत्ति हो जायगी | फिर तो क॒ष्ण के मिलने 
की कोई आशा ही न रह जायगी | कृष्ण यदि इस जन्म में न मिले 
तो किसी न किसी जन्म में तो अवश्य मिल रहेंगेः-- 
काहू तो जनम में मिलेंगी स्थामखुंदर को 
याह आस प्रानायाम-साँस में उड़ाबे कोन । 
परि के तिदारो ज्योति-ज्वाल की जगाजग में 
फेरि जग जाइबे की ज्ञुगति जराबै कोन ॥ 
इस प्रकार अपने मत का प्रतिपादन कर वे उद्धव की आर 
भुकती हैं । कृष्ण ओर त्रह्म को भिन्न मानना भी तो घोर अज्ञान 
है । कृष्ण को वास्तविक रूप में देखने के लिए आंखें चाहिएँ। ऐसे 
तो बहुतेरे आँखवाल हैं. पर उनकी आँखें मोर पंख की आँखों के 
समान व्यथ हैं। जब तक हृदय में स्लिग्वता न हो तब तक कृष्ण 
पर अनुराग नहीं हा सकता । बिना अनुराग के उनका वास्तविक 
रूप पहचाना द्वी नहीं जा .सकता:--- 


[ डैेद३ ] 


अगुन-सगुन-फंद-बंद निरबारन को 
घारन को स्याय की नुकीली नखियाँ चहेँ । 
मोर-पँखियाँ को मोर-घारो चारु चाहन को 
ऊधो अँखियाँ चहेँ न मोर-पँखियाँ चर्दे।॥ 
उद्धव त्रद्म ज्ञान ही का बखान करने में लगे हैं, इससे स्पष्ट है 
कि उन्होंने कुष्ण को पहचाना नहीं हैः-- 
ऊधो ब्रक्म-शान को बखान करते ना नेऊ 
देख लेते कान्ह जो हमारी श्रंखियानि त॑ । 
गोपियाँ तो यह भी नहीं मानतीं क्रि उद्धव को बत्रह्मज्ञान के 
विषय में भो कुछ विरोप अनुभव हँ:--- 
सुनी गुर्नीं समर्भी तिहारी चतुर जिती 
कान्ह की पढ़ाई कबिताई कुबरी को हैं । 
यह साच कर गोपियों को परिहास-वृत्ति जाग्रत हो उठती है । फिर 
तो, उन्हें कुछ 'बनाने' का भी प्रयत्न होता है । सबस पहले वे उद्धव 
के कहे हुए कुछ शब्दों को लेती है जिन्हें वे अथ-ज्ञान के बिना योंहीं 
रटा हुआ मानती हैं । उद्धव 'योग” सिखाने आए हैं। योग का अथ 
है मिलाना। पर वे तो वियोग (अछग करना) की शिक्षा देने छंगेः-- 
आप दो सिखावन को जोग मथुरा ते तो पै 
ऊधो ये बियोग के बचन बतरावो ना । 
उद्धव कहते हैं कि ब्रह्म 'रंग-रूप-रहित' है । गोपियाँ कहती हैं 
कि यह कोन-सी बड़ी बात हे । कृष्ण के रूप-रंग के सामने तो हमें 
कोई भी रूपबाला नहीं लगता; 


[ ३६४ ] 
रंग-रूप-रहित रूखात सब ही है हमें 
बैसो एक और ध्याहइ घधीर धरिहें कहा। 
उद्धव अपने ब्रह्म को अंग रहित (अनंग) बताते हैं । गोपियाँ इस 
शब्द का भी दूसरा अर्थ (कामदेव) लेकर उनकी हँसी उड़ाती हैं:--- 
एक दी अनंग साधि साथ सब पूरी अब 
ओर अंग-राहित अराधि करिहें कहद्दा॥ 
पर उद्धव का उपदेश चलता ही रहता है । गोपियाँ छुब्घ हो 
उठती हैं और कुछ भला बुरा भी कह बैठती हैं:-- 
चुप रहो ऊधो सूधी पथ मथुरा को गही 
कहो ना कहानी जो बिबिध काहि आए हो। 
कहे रतनाकर न बूमिददे बुकाएं हम 
करत उपाय बृथा भारी भरमाए हो॥ 
जब कृष्ण यहाँ थे तब तो कभी उन्होंने योग की शिक्षा नहीं दी । 
हाँ प्रेम-पाठ पढ़ा कर हमें कुल-शील से अवश्य अछग कर दिया;-- 
प्रथम भुरादइ चाय-नाय पे चढ़ाइ नाक 
न्यारी करो कान्द्र कुल-कूल द्वितकारी ते। 
अब मथुरा में जाकर योग सीख गए हैं । संभवतः इसके लिए 
कूबरी को गुरु बनाया द्वोगा ! अच्छा उद्धव जी ! यह तो बताइए 
आप उनके गुरु हैं या शिष्य:-- 
थे तो भए जोगी जाइ पाइ कूबरी को जोग 
आप कहे उनके गुरु हैं किधों चेला हैं। 


[ वेफ्श ] 


ऐसा तो नहीं है कि कहीं कूबरी ही ने तुम्हें सिखा पढ़ा कर भेज 
दिया हो:-- 
रासिक-सिरोमनि को नांम बदनाम करो 
मेरी जान ऊधी कूर-कूबरी पठाए हौ। 
गोपियाँ अपने कृष्ण के खभाव से परिचित हैं । वे नहीं मान 
सकती कि ऐसे रसिक-हृदय व्यक्ति में इतनी क्ररता आ जायगी। 
जो कृष्ण अपने हाथों से गोपियों की बेणी गूँथते थे वे अब ऐसे क्या 
हो जायँंगे कि भस्म रमाने की शिक्षा दें:-- 
चोप करि चंदन चढ़ायो जिन अंगनि पे 
ठतिनपे बजाइ तूरि धूरि दरिबो कदो। 
रस-रतनाकर स-नेह निरवारधो जाहि 
ता कच को द्वाय जटा-जूट कारिबो कहो।॥ 
कृष्ण के प्रम का स्मरण करते ही उनकी याद आ जाती है। 
उद्धव कहते हैं कि ऋृष्ण अब महाराज हो गए हैं। आने जाने वाले 
ओर लोगों ने भी ऐसे ही समाचार दिए हैं। गोपियों का स्थान तो 
कूबरी ने ले लिया । पर मैय्या यशोदा का स्थान कौन ले सका 
होगा ? अब तो राजसी भोजन करते होंगे । पर उसमें क्‍या वह 
खाद आता होगा जो मेय्या के नवनीत में मिछता था । अब तो लोग 
'महाराज' कह कर संबोधन करते होंगे । पर ऐसे संब्ोधनों के पीछे 
भय, विराग, दिखाव आदि छिपे रहते हैँ। इनमें वह मिठास कहाँ 
जो यशोदा के 'छला” या 'मोहन” शब्दों में थी। माना कि उन्हें अब 
सम्मान मिलता हे पर वहाँ लाइ-प्यार नहीं मिल सकता+-- 


[( इ६६ )] 
षट-रखस-व्यंजन ती रंजन सदा ही कर 
ऊधौ नवनीत हूँ स-प्रीति कहूँ पाष हैं। 
कद्दे रतनाकर बिरद्‌ तो बखानें से 
साँची कहो केते कह्दि छालन लड़ाव हैं ॥ 
कृषा ने भी चलते समय उद्धव से कहा था।-- 
जसुमति मैया की मलैया अरू माखन को 
कफामधेनु-गोरस हूँ गृढ़ गुन पावै ना। 
गोकुछ की रज के कनूका ओ तिनूका सम 
संपति त्रिलोक की बिलोकन में आधे ना | 
अब तो उनके काम भी महाराजों ऐसे होते होंगे। पुरानो 
लीलछाएँ तो भूल गए होंगे । पर गोषियों ने अपना हृदय एक गोपाल 
ही को दिया था किसी महाराज को नहीं। उनका महाराज हो 
जाना गोपियों के छिए कोई आकपण नहीं रखता। वे ता अपने 
कन्हेया को उसी रूप में देखना चाहती हैं। कहीं ऐसा न हा कि 
अब कृष्ण बाँसुरी बजाना ह्वी भूल गए हों । वे पूछती हैं: -- 
रतन लिंदहासन बिराजि पाकसासन लो 
जग-चहुँ-पासनि तो साखन चलछाबं हैं। 
जाइ जमुना-तट पे कोऊ बट-छाँ हि भाहि 
पाँसुरी उमाहि कबों बाँसखुरी बजाय हैं॥ 
अंत में गोपियाँ कहती हैं कि अच्छा जो हुआ सो हुआ। हमें 
तो तुम उपदेश कर चुके, पर, कृपा कर कहीं बरसाने की ओर 
जा कर सबिका को अपनी योग मत सुनाना;-- 


[ बै$७ ] 


फेल बरखाने में न राबरी कदानी यह 
बानी कहूँ राधे आधे कान सुनि पाये ना। 

उद्धव के छोट कर जाने पर संभव है कृष्ण गोपियों के विषय 
में कुछ पछे । गोपियाँ कद्दतो हैं कि देखो बिना पूछे कुछ मत कहना। 
यदि उनका प्रेम बना है तो हमारी कुशल सुनाना उचित है, यदि नहीं, 
तो व्यथ है। हम पर जेसी पड़ेगी मेल लेंगी । अपनी ओर से निबाहे 
चलेंगी । उनके प्रेम का पता हमारे विषय में उनकी उत्सुकता ही से 
चल जायगा । एक वात ओर करना। हमारे सँदेसे को कृपा कर 
अवसर प्राप्त होन ही पर कहना । राज-सभा में अथवा जहाँ कुब्जा 
देवी बैठी हों वहाँ हमारी चचो मत चलाना । रह गई सँदेसे की बात, 
सो, हमें कुछ कहना नहीं है। यदि तुम से बन पड़े तो जो दशा तुम 
देख जात हो वही उन्हें करके ( अनुकरण से ) दिखा देना:-- 

ओसर मिले ओ सरताज कछु पूछद्दि तो 
कद्दियो कछू न दसा देखी सो दिखाइयो। 
आह के करादि नेन नोर अवगाहि कहू 
कहिबे को चाहि दिचकी ले रहि जाइयो । 

अपनो व्यथा के साथ ही गोपियों का ध्यान कृष्ण की ओर 
जाता हे । वे सोचने छगती हैं कि कहीं यहाँ के समाचार से कृष्ण 
को ओर भी कष्ट न ॒पहुँचे। यह आशंका भी कष्ण के प्रेम ही के 
भरोसे है । यद्यपि उनके कुछ व्यवहारों से कुछ उपेत्षा-सी प्रतीत 
होती दे, पर, ऐसा नहीं हो सकता कि उनका-सा अ्रन॒रागी जीव 
गोपियों को भूल सके । गोपियाँ कृष्ण को तनिक भी दुखी नहीं करना 


[ शेदेण ) 


चाहतों चाहे वह अपने दुखों के समाचार ही से हो। स्वयं दुखी हैं; 
रहने दो । पर उस दुश्ख से कृष्ण ऐसे प्रिय को क्यों दुखी किया 
जाय। इतना त्याग बहुत द्वी निष्काम प्रेम भावना के बीच संभव है। 
भोतिक प्रेम में यह त्याग संभव द्वी नहीं। जिनके वियोग में 
जीवन ही भार हो गया हे उनको बुलाने की एकमात्र युक्ति अथोत्‌ 
उनके पास अपनी विरह-व्यथा का समाचार भेजने तक के विचार 
को गोपियाँ छोड़ देती हैं । केवल इसीलिए कि इससे उनके प्रियतम 
के दुखी होने की आशंका हैः -- 
कहे रतनाकर कहदति सब हा हा खाइ 
हाँ के परपंचनि सो रंच न पसीजियो ॥ 
आस भरि ऐदे ओ उदास मुख ह्वेंदे हाय 
ब्रज-दुख-त्रास की न ताते साँल लोजियो ॥ 

हाँ एक बात कर देना । संभव है महत्त्व के कार्यों में छगे रहने 
से उन्हें हमारा ध्यान न आता हो। इसलिए:-- 
नाम को बताइ ओ जताइ गाम ऊधो बस 

स्याम सो हमारी राम-राम कहि दीजियौ | 

यदि उन्हें हमस प्रेम है--जिसका हमें पूर्ण विश्वास है-तो 
ग्राम का नाम सुनते ही हमारा स्मरण हो जायगा । उसी समय तुम 
हमारी 'राम राम” कह देना । 

पीछे कहा जा चुका है कि इस प्रेम में स्थानीय विशेषताओं ु 
( उद्दीपनों ) का भी बहुत कुछ हाथ था । इसी से गोपियाँ ग्राम का 
नाम ज़ता देने को कहती हैं । जिससे कृष्ण गोपियों का स्मरण सारी 
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परिस्थितियों के मेढ में कर सकें । ग्राम के नाम में किक्मी क्शिषता 
है इसका आभास “जताई! प्रयोग द्वी से मिल रहा हैः -- 
अंत में एक छोटा-सा समाचार भी कददती हँ:-- 
कहे रतनाफर अखीम रावरी तो छुमा 
छुमता कहाँ लो अपराध की दमारो हे । 
दीजै और ताजन सबे जो मन भाषे पर 
कीजे ना दरस-रस-बंखित बिचारी हैं ॥ 
भली हैं बुरी हैं ओ सलज्ज निरलज्ञ हु हैं 
जो कह्ौ सो हैं पै परिचारिका तिद्दारी दै। 
संभव है कृष्ण की उपेक्षा का कारण गोपियों का कोई अपराध 
हो । पर उनकी भावना अनन्य है। उनका त्याग नहीं किया जा 
सकता । हाँ दंड अवश्य दिया जा सकता है। इसे सहने को वे 
प्रस्तुत हैं । वे आवें, स्वयं आकर जो चाहे सो दंड दें। इस अन- 
न्‍्यता से अनन्य भक्ति का पुणे निदशन होता है। भक्त को अपने 
प्रभु को छोड़ ओर किसी की तनिक भी आशा नहीं करना 
चाहिए । तुलसीदास जी ने कहा है: -- 
जैसो हों तैसो हों, राम राघरो हों । 
तथा$--- 
जा कहाँ तज्ञि चरन तिहारे। 
अब गोपियाँ कृष्ण के पास भेजने को कुछ वस्तुएँ लाती हैं । वे 
दी वस्तुर्५एँ उपस्थित की जा रही हैं जो कृष्ण को उन दिनों इतनी 
प्यारी थीं ।:इन्हीं के भूछ जाने से तो इतनी बड़ी विपत्ति खड़ी .होगई। 
२७ 
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इन्हें पाकर कृष्ण की पुरानी भावना फिर नवीन हो जायगी। जिस 
माखन के लिए घर-घर चोरी करते डोलते थे तथा पकड़े जाने पर 
उतना अपमान सहते थे, वह भी यशुमति ले आई हैं। एक गोपी 
सजाव दही लेकर उपस्थित है। राधा जी को संदेह है कि बाँसुरी के 
बिना कृष्ण अपने सब रास-रंग भूल गए हैं, इसी से अब ज्ञान सूकता 
है। अतः यही अपने मोहन के पास भेजती हैं । इसी के बिना न कृष्ण 
बेसुरे द्वो रद्द हैं । इसमें यह संदेश भी छिपा है कि हमें तुम्हारा सूखा 
ज्ञान नहीं चाहिए, हम तो सीधी रीति से तुमको भजना चाहती हैं:-- 
कहूँ रतनाकर मयूर-पच्छु कोऊ लिए 
कोऊ गुंज-अंजली उमाहै प्रेम-आँखुरी । 
भाव-भरी कोऊ लिए रुचिर सज़ाव दही 
कोऊ मही मंज्जु दाबि दुलकाति पंसुरी। 
पीत पट नंद जस॒ुमति नवनीत नयो 
कीरति-कुमारी सुरवारी दई बाँसुरी।॥ 
अब उद्धव को अपना ज्ञान भूल गया है | ज्ञान के गव में फूले 
हुए आए थे । पर अब आँखें नीची हो गई हेँ:-- 
आप लौटि लज्जित नवांए नैन ऊधो अब 
सब सुख साधन को सूधो सो जतन ले । 
पहले वैराग्य की तूमड़ी लेकर आए थे। पर वह खाढी थी। 
घैराग्य में सब ओर से मन को हटाया जाता है। विषयों के 
बहिष्कार से मन को एकदम रिक्त किया जाता है। गोपियों ने इस 
शून्य मन में प्रेम-रस भर दिया। अब कोई उपाधिभूत वस्तु इसमें 


[ ३७१ ] 
नहीं रखी जा सकती। विषयों से शून्य मन की हर ;:समय चोकसी 
करनी पढ़ती हे । पर अब भक्त निश्चित हो गया:-- 
प्रम-रस रुचिर बिराग-तूमड़ी में पूरि 
शान-मृूदड़ी में अनुराग सी रतन के । 
ज्ञान गूदड़ी के समान है। ज्ञानी यह भो मिथ्या' वह भी 
मिथ्या' कह कर प्रभु की संपूर्ण सृष्टि को गूदड़ी. कर डालता है। 
भगवान्‌ का अनुराग रत्न है। प्रभु चिंतामणि हैं। चिंतामणि के 
प्राप्त होने से विषयों की चिंता ( आसक्ति ) स्वयं छूट जाती है । 
उद्धव कष्ण को अपने ज्ञान की जो दशा हुई वह सुनाते हैं:-- 
ले कै पन सूछम अमोलछ जो पठायी आप 
ताकौ मोल तनक तुढ्यो न तद्दाँ साँठी ते । 
कहे रतनाकर पुकारे ठोर-टोर पर 
पोरि बृषभानु की हिरानयो माति नाठो ते ॥ 
लोजै हेरि आपुद्दधी न हेरि हम पायो फेरि 
याही फेर मादि भए माठी दधि-आँटी ते। 
ल्याए धूरि पूरि अंग अंगनि तहाँ को जहाँ 
ज्ञान गयो सहित गुमान गिरि गाँठी ते ॥ 
उद्धव अपने छोट कर आने का उद्देश्य बताते हें:-- 
होतो चित चाव जो न रावरे वितावन को 
तज्ि ब्रज-गाँध इते पाँव घरते नहीं। 
उद्धव शतक में योग शब्द अनेक बार भ्रयुक्त हुआ हे। -इसके 
विषय में कुछ विचार करने की आवश्यकता है। श्रद्मवेव्त पुराण 
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के कृष्णुजन्म खंड में. कृष्ण ने उद्धव को भेज़ते समय कहा हे 
“प्रबोधयाध्यात्मिकेन मद्तेन” अथोत्‌ उन्हें मेरे दिए हुए आध्या- 
त्मिक ज्ञान से समझाना । इस पुराण को तथा गाता आदि ग्रंथों को 
देखने से यद्दी निष्कष निकलता है कि कृष्ण ने अपने अनासक्ति- 
योग को शिक्षा देने ही को भेजा था। पर सूरदास, नंददास, तथा 
रज्ाकर जी ने योग के साथ भस्म रमाने, जटा बढ़ाने, पंचापि 
तापने आदि को भी सम्मिलित कर लिया द्वै । पातञजल योगसूत्र में 
भी योग को “वित्तबृत्तिनिरोधः” ही माना है तथा इस निरोध की 
प्राप्ति के लिए वही अभ्यास ओर बेराग्य का मागे बताया है जिसका 
उपदेश गीता में भी किया गया है । श्रीमद्भागवत में भी गोपियों ने 
पंचाग्नि आदि का उल्लेख नहीं किया है । भागवत में अष्टांग योग 
के वरणन में प्राणायामादि की चचों हुई है पर पंचाग्नि आदि नहीं 
आए हैं । भागवत का योग गीता के योग से मिल जाता है। मोंतो 
अभ्यास के छिए गीता में भी प्राणायाम आदि का कुछ वर्णन 
मिलता है । भागवत में योगी के लिए प्राम्य धमं से निवृत्ति तथा 
मोक्ष धर्म में रति रखने का उपदेश किया गया है। “स्व भूतेषु 
चात्मानं सब भूतानि चात्मनि” का भी उपदेश दिया गया है। 
ऐसी अवस्था में हिंदी कवियों ने पंचाग्नि आदि का क्‍यों उल्लेख 
किया है ? तपस्वी ओर योगी भिन्न हें। गोरख पंथ ऐसे पंथों 
के प्रचार से इन दोनों को एक समझा जाने छगा। हृठ-योग के 
भीतर साधना आ भी जाती हे। इसी भ्रम का प्रभाव. द्विंदी कवियों 
पर पद्म है |. 


गधावतदरणु 
“इछ* का 

बंदों तथा शास्त्रों के आधार पर अपने सिद्धांतों को प्रतिपाकित 
करनेवाले आयधम के तीन मुख्य संप्रदाय हैं । शेव, झाक्त तथा 
वेष्णब । ये क्रम से कम इतने प्राचीन अवश्य हैं जितने कि पुराश । 
अपने सिद्धांतों के सामने दूसरे के सिद्धांतों को भ्रमपूर्ण मानने की 
परिपाटी भी बहुत प्राचीन है । पक्षपात-पुण भाव से अपने टृष्टकेव 
को बढ़ा कर अन्य देवताओं को नीचा दिखाने की मनोृत्ति भी 
पुराणों में मिलती हे । बेष्णव पुराणों जेसे ब्रह्मवेबत पुराण, विष्णु- 
पुराण आदि में विष्ण ही सब कुछ हैं। उसी प्रकार देवी भागबत 
में शक्ति के समान कोई भी नहीं दिखाई देता। पर इन तीचों 
संप्रदायों में गंगा का मह्त्व है । विष्णुपुराण भी गंगा के गुणगान 
करता है, देवी भागवत भी । गंगा के तट पर आकर सब अपने 
अपने भेदभावों को भूल जाते हैं| गंगा तीनों संप्रदायों को एक 
स्थान पर कुछ काल के लिए मिलानेवाली है । गंगा का वणन भी 
बहुत प्राचीन काछ से मिलता है । बेदों तक में गंगा उपस्थित हैं । 
भिन्न भिन्न अवतारों की प॒जा प्रारंभ होने के पहले से ही गंगा की 
पुजा होती आती है। ऐसा प्रतीत होता है कि प्रीछे से चलनेवाले 
सब संप्रदायों ने गंगा को अपने भीतर लेने का प्रयत्न किया । 

प्रायः सभी पुराणों में गंगा का बशन है । विष्णुपदी स्तोत्र नाम 
का एक स्तोत्र है । यह अविकल रूप में अनेक पुराणों में पाया 


[ ३७७ ] 


जाता है। गंगा की उत्पत्ति के विषय में सब पुराण एकमत नहीं 
हैं। सब ने भिन्‍न भिन्‍न कथाएँ लिखी हैं। कुछ पुराण जेसे ब्रह्म- 
बैवत पुराण ( कृष्ण जन्म खंड ) तथा देवी भागवत बहुत अंझों में 
मिलते हैं । इस भेद का कुछ कारण है। सब पुराणों ने अपने 
संप्रदाय के अनुकूल बना कर गंगा का वर्णन करना चाहा है । इसी 
साग्रदायिकता के कारण कथाओं में इतनी भिन्‍नता नञआ गई हे। 
गंगा प्रारंभ में इसी लोक की थीं । पर ब्रह्मवेवतं पुराण आदि इसे 
गोलोक ले गए । ज्यों ज्यों माहात्म्य बढ़ता गया त्यों त्यों पुराणों 
में भी गंगा देवी ऊपर चढ़ती गई । गंगा के इस उत्कष विधान के 
लिए कुछ कथाओं की आवश्यकता हुईं । सब ने अपने अनुकूल 
सृष्टि करली । पीछे के पुराणों के अनुसार गंगा स्वर्ग से मत्यलोक 
में आती हैं । पर आदि काव्य वाल्मीकि के अनुसार वे मत्यछोक 
से स्वर्ग को जाती हैं । रामायण में गंगा के हिमबान सुता, हैमवती 
नाम आए हैं । 
वा० रामायण के अनुसार गंगा की उत्पत्ति देखिएः-- 
शल्द्रो हिमवान्षाम घातूनामाकरों मद्दान्‌। 
तस्य कन्याद््य॑ राम रुपेणाप्रतिम॑ भुवि ॥ 
या मेरुदुद्दिता राम तयोमाता खुमध्यमा। 
नाम्ना मेना मनोश्ञा थे पत्नी दिमवत: प्रिया। 
तसयां गंगेयमभवज्ज्येष्टठा हिमवतः खुता। 
उम्रा नाम द्वितीयाभूत्कन्या तस्थेघ राघव। 
३५ सगं, बालकांड | 


[ ३७४६ ] 
बा० रामायण में रूपक का .पदो भी नहीं रखा गया है। स्पष्ट 
कह दिया गया है कि गंगा नद्दी थी। हिमवान को पिता, मेना 
को माता तथा गंगा को सुता कह कर कबि आलंकारिक शेली 
पर बढ़े दें । पर उन्होंने भ्रम नहीं बना रहने दिया हे। इससे 
यह भी पता लगता है कि उम्रा भी कोई नदी है। हिमारय से निक 
लनेवाली यह कोन सी नदी हो सकती है, इस विषय पर विचार 
करने की यहाँ आवश्यकता नहीं है । देखिए गंगा के सरिता होने 
का उललेखः-- 
पते ते शेलराजस्य सुते लोकनमस्कछते। 
गंगा च सारितां श्रेष्टठा उमा देवी च राघव ॥ 
पीछे देवता गंगा को स्वगं ले गएः-- 
अथ ज्येष्टा सुरा: सव॑ देवकायचिकीषया | 
शेलंदं वरयामासुगंगां तिपथरगां नदीम | 
ददी धमंण हिमवांस्तनयां लोकपावनीम । 
स्थच्छुंदपथर्गा गंगाँ त्रेलोक्यद्वितकाम्यया ॥ 
प्रतिगद्या. जिलोकार्थ... त्रिकोकद्दितकांक्षिण: । 
गंगामादाय ते*गच्छुन्कृताथ नांतरांत्मना ॥ 
क्‍ सग ३६, वा० रामायण। 
तनया, सुता आदि कहने के साथ ही नदी, सरिता आदि भी 
कहा गया है । साथ ही गंगा के माहात्म्य का भी वर्णन हुआ है । 
लोकपावनी आदि विशेषण भी माह्दात्म्य की सूचना देते हैं । पीछे 
के वेष्ण॒व पुराणों में जितना माहात्म्य मिलता है उतना वा० रामा- 


[ शेऊद ] 


यण् में महींमिलता । देवी भागदस में भमवास्‌ गंगा से कहसे'हैं:-- 
स्वत्श्पशेषायुना धूता थास्पान्ति मम्र मन्दिरिम्‌॥ 
इतमा ही नहीं:-- 
गरानि कानि च पापानि अह्महत्यादिकानि च | 
जन्मन्लंशाजितान्येत्त कामतोषपि छकृतानि च। 
तानि सर्वांणि नश्यंति मोसलरूस्नानतों नुणाम। 
उसी भ्रकार श्रह्मवेवत पुराण में भीः-- 
गंगा गंगेति यो ब्रयात्‌ योजनानां शतैरापि। 
सुच्यते स्व पापेभ्यो विष्णुलो्क स गच्छुति । 
इस प्रकार क्रमशः माहात्म्य बढ़ता ही गया । एक प्रशन विचार- 
णीय है । गंगा का इतना माहात्म्य होने पर भी गांगेय संप्रदाय क्‍यों 
नहीं चल सका । इसका कारण यही है कि वेष्णव धम में जितना 
उपासना के योग्य आधार है उतना यहाँ नहीं है । केवल मोक्ष का 
प्रछोभन ही भक्ति उत्पन्न नहीं कर सकता। विष्णु भगवान्‌ भी 
जब तक लक्त्मीनारायण बने हुए बेकुंठ में विराजते रद्दे तव तक 
जनता उनकी ओर उतना न बढ़ी | प्रर उन्हें अपने ही बीच में, 
अपने ही से मनुष्य रूप में पाकर जनता केसे उल्लास से टूट पड़ी । 
ब्रेष्णुवों को भी कृष्णा क्रा स्मरण करने में जितना आनंद मिलता है 
उतना कच्छुप्र भगवात्न का करने में नहीं। मसुष्य अग॒वान्‌ को बहुत 
दिनों से मन॒ध्य रूप में ही देखना चाहते क्षे ॥ उनकी यह क्राममा अव- 
धासं मेंपूर्ण हुई । गंगा देवी स्व की दी बनी रहीं । लोक में नारी 
रूप में क्रभी नहीं देखी गई । एक्र बात भोर हे । /जिस प्रकार 


[ डे ह] 

कृष्णचंद्र आदि आते प्राणियों के दुःख वर करने हो उल्सुक तथा 
व्याकछुछ -सुमे गए छस प्रकार गंगा देवी क्रमी महीं खुनी गहे । दुगो 
सप्तशती के द्वारा दुगो आदि देवियाँ भी जनता के हृदय के जितना 
पास आ सकीं, गंगा उतना भी न आ पाई । इन्हीं सब कारणों से 
इतना माहात्म्य होते हुए भी गांगेय संप्रदाय न चछ सका । 

अब क्रविवर रम्नाकर जी प्रर्णीत गंगावतरण ग्रंथ का आधार 
देख लिया जाय । चतुर्थ सग को छोड़ कर, जिसमें गोछोक में गंगा 
की उत्पत्ति का बणेन है, ओर सब सगगों का आधार बा० रामायण 
के बालकांड के ३९ से ४४ वें सर्ग सक की कथा हे । यहाँ संक्षेप में 
दिया जाता है कि रामायण के किस सरग की कथा गंगावतरण के 
किस सगे में छी गईः-- 


गंगावतरण बाल्मीकि रामायण, बालकांड 
प्रथम से ३९ बॉ सर्ग । 

द्वितीय सगे ३९ बा तथा ४० वॉ सगे । 
तृतीय सगे ४१ वाँ से 

चतुर्थ सग अन्य आधार 

पंचम सगे ४१ वॉ तथा ४२ वो सग । 
षष्ठ सगे ४२ वा तथा ४३ वाँ सगे । 
सप्तम सगे ४३ वाँ सगे 

अष्टम सग ». संग 


नवम से अयोदश सगों तक ४४ सगे 
रामायण में कथा बहुत संक्षेप में वर्रित हे। कवि ने थोड़े से 


[ रेअ८ ] 
आधार को लेकर पयाप्त विस्तार किया है। पंचम सग में बावन छंद 
हैं। इनका आधार रामायण के केवल सोलह जोक हैं। नवम से 
लेकर त्रयोदश सगे के वर्णन का आधार केवल एक ह्छोक हैः-- 
द जगाम च॑ पुनगंगा भगीरथरथानुगा। 
सागर चापि संप्राप्ता सा सारित्प्रवरा तदा ॥ 
इतने थोड़े से संकेत का कवि ने पाँच लंबे सरगों मे विस्तार 
किया । इन सर्गों के ( नवम से न्रयोदश तक ) वर्णन पर नीलकंठ 
कब्रि के संस्कत में लिखे गंगावतरण काव्य का प्रभाव पड़ा है। 
. रामायण के अनेक स्थलों का कवि ने अविकल अनुवाद कर 
दिया है । कुछ प्रसंग देख लेना आवश्यक है । 
प्रथमसगः--- 
हिम-गिरि के प्रस्नघन-पास्थे मुनिजन-मन-हारी। 
सुर!- किन्नर - गंधव - सिद्ध - चारन-सुख-कारी ॥ 
दोउ भामिनि ले संग भूप भगु-आरत्रम आप । 
कारि तप उग्र सहष यबषे सत सतत बिताए ॥११॥ 
धांगावतरण' 
ताभ्याँ सह महाराज: पत्नीभ्याँ तप्तवॉस्तप: | 
हिमवंत॑ समासाद्य भृगुप्रस्ततणणे. गिरौ॥ 
बा० रामायण' 
लहे केसिनी पूत एक कुल-खंतति-कारी । 
खाठ सदस खुत सुमाति बिपुल-बल-बिक्रम-घारी ॥ 
गंगावतरण' 


[ 'इज्ड ] 

पका जनायिता तात पुत्र बंशकरं तथ । 

षष्टि पुश्नसहस्त्ताण अपरा जनयिष्यति॥ 
बा० रामायण 

सुमाति सलोनी जनी एक तूँबी आति अद्भुत । 
निकसे जासों साठ सहस लघु बीज सारिस सुत ॥१४।। 
गंगावतरण' 

खुमतिस्तु नरब्याप्र गर्भतुंबं ष्यजायत। 

षष्टि: पत्र सहस्राणि तुंबभेदांद्विनि:र्ता ॥ 
चबा० रामायण” 

दीरघ घृतघर घालि पालि ते घाइ बढ़ाए । 

समय-संग सब-अंग रूप जोवन अधिकाए ॥१५॥ 

गंगावतरण' 

घृतपूर्णचु कुंमेषु धान््यस्तान्सप्रवधयन । 

फाखेन महता सर्व योवनं प्रतिपेदिरे ॥ 
बा० रामायण! 

द्वितीय सगेः-- 
रहें आइति देत भए दीच्छित हम तब लो । 
करिद्दी पूरन जश् पाइ बाजी नहि जब ली ॥११॥ 

धंगावतरण' 

दीक्षित: पीत्रसद्ितः सोपाध्यायगणस्त्वहम्‌ । 

इह स्थास्थामि भद्वं वो यावत्तरगदशनम्‌ ॥ 
चा० रामायण 


[ क्र ]] 
'जोजन|जोीजम चॉटि 'लोदि स्तोजन भादि खझागे। 
सूल-कुदाछलआदाल-धाश शव सथ क़ा जागे ॥९३॥ 
गंगावतरण । 
योजनायामप्निस्तारमेकैकी धरणीतलम । 
बविभिदु: पुरुषध्याप्रा पद्नस्पशंसमेभुंजै: ॥ 
वा० रामायण 
सगर-सुघन सुख-दुखन भुवन स्तोदे सब डारत। 
जलचारी बहु सिद्ध संत मारे अरु मारत ॥१८॥ 
धांगावतरण' 
भगवन्पृथिवी सर्वा खन्‍्यते सगरात्मजै: | 
बहयश्न महात्मानो वच्यंते जलयारण: ॥ 
'बा० रामायण 
इहे कियो मख-भंग ह॒ृहे हारि लछियो तुरंगम । 
यों कहि द्दिसत सबहद्दि रहें जासों जहँ संगम ॥१७॥ 
गंगावत्तरण! 
ञ्यं यश्नदरो स्माकमनेना श्यो  पनी यते । 
इति ते सर्वभूतामि दिसंति सगरात्मजा:॥ 
'बा० रामायण' 
लखि देवनि की भीति प्रीति-ज़ुत कह्यो बिधाता। 
धरदु घीर महि-पीर बेगि हारिदहे ज़गजाता॥ 
सोइ प्रश्ु करुना-पुंज मंज्ु माहषो यद जादी। 
कापिल-रूप धरि करत रहत रच्छा नित याकी ॥२०॥ 


[ झेपष्ए )] 
इहि विधि; करत कुयाल जडैं पाताल सिधेहें। 
कपिल-को प-विक्ररल-ज्वाल सो सब जरि जैहँँ ॥२१॥ 
“गंगाबतरण' 
यस्येयं वसुधा कृत्सना वासुदरेवस्थ थीमत: । 
महिषी माधवथस्येषा स पृव भगवान्प्रभु: ॥ 
कापिलं. रुपमास्थाय.. भारयत्यानिशं घराम्‌ । 
तस्य कोपाप्निना दग्धा भ्रविष्यंति नृपात्मजा: ॥ 
बा० रामायण” 
निहचय जानि अजान कपिलदेवहि हय-हरता। 
जजश्-विधन को मूल सकल निज्ञ सत्रमकौ कर्ता ॥ 
धारि घारि सूल कुदाल सेल बिटपानि की साषा । 
धाए बुद्धिबिर्द कद जलपत दुभांषा ॥३६॥ 
“गंगाकत्तरण' 
ते त॑ यशहनं. ज्ञात्वा फक्रोधपयांकुलेक्षणा: । 
खनिश्वलाँग लथरा नानावृतच्तशिलाधरा: ॥ 
अभ्यधायंत संक्रद्धास्तिष्ठट तिष्ठेति चाब्रुवन। 
अस्माक त्थं हि तुरगं यश्चियं हतवानसि॥ 
बा० रामाग्रण' 
पीछे कद्दा जा चुका है कि गंगावतरण के चतुर्थ सगे का. 
आधार वाल्मीकि रामायण नहों हे । कृष्ण के विग्रह से उत्पन्न होने 
की कथा देवी भागवत के नवम स्कंध के बारहवें अध्याय में मिलती 
है। एक स्थान पर भ्रीनारायण से नारद पृछते हैं. कि भ्रगीरय ने 


[ शेझर 


गंगा की किस प्रकार स्तुति की । उसी प्रसंग में आया हैः-- 
कृष्णविग्रहसंधूता कृष्णतुल्यां परां सतीम्‌ । 
: बकढिशुद्धांशुकाधानां रलभूषणभूषिताम्‌ ॥ 
इसी प्रसंग में विष्णुपदी स्तोत्र मिलता है जो एक ही रूप में 
अद्यवेवत पुराण के कृष्ण जन्म खंड में तथा ओर भी अनेक पुराणों 
में पाया जाता है। इस स्तोत्र से देखिएक्‍ः-- 
शिवसंगीतसंमुग्धभ्रीकृष्णांगसमुद्धवाम्‌ । 
राधांगद्गवसंयुक्तां ताँ गंगा प्रणमाम्य दहम्‌ ॥ 
कृष्णजन्म खंड ही में शिव के संगीत का उल्लेख हे । यहाँ यह 
भी छिखा है कि शिव-संगीत से देवगण भी द्रवीभूत हो गए । उनके 
शरीर का द्रव भी गंगा जल में मिला | देखिए :-- 
शरीरजा खुराणां सा बभूव खुरनिम्नगा । 
इन्हीं पुराणों के आधार पर कवि ने चतुथ सं ढिखा है । 
कवि ने इन भिन्न-भिन्न ग्रंथों से कथा लेकर अपने ग्रंथ की 
रचना की हे । अपनी ओर से अधिक कल्पना नहीं की है। गोछोक 
के रास को कथा को वाल्मीकि रामायण की कथा के साथ बड़ी 
सफलता से मिलछायां गया है । गरुड़ से मिलने की कथा तो रामायण 
में भी मिलती है । कवि ने गरुड़ जी का ही उपयोग कर अपना काम 
चलाया है । गरुड़जी गंगा का कुछ माहात्म्य कह्दते हैं। अंशुमान 
ओर आगे सुनने की उत्कंठा प्रकट करते हैं:--- 
« . सत्रद्धा बढ़ी अपार अपर दुत्तांत सुनन की। 
, ,.. तब आनन सों चुबत चार छुम सुमन चुनन की ॥ 


[ श्ब्डे ] 
' छुँवर की विनय सुन कर गरुड़ जी का भी मन आगे की कथा 
सुनाने को होता हे; -- 
: हरिज्ञानहु द्विय हुलसि कहन-स्मद्धा सरसानी। 
इसि मुख-मग हें अति उदार बानी उमगानो ॥ 
इस प्रकार दोनों कथाओं को मिलाने से कवि को प्रबंध-कल्पना 
की पटुता भी सूचित होती है। 
इस ग्रंथ को लिखते समय कवि का उद्देश्य गंगा की भक्ति का 
प्रचार करना अवश्य रहा होगा। पर प्रंथ में भक्ति का पोषण 
करनेवाली उतनी सामग्री नहीं प्राप्त होती । रन्नाकर जी की ही गंगा 
लहरी इस दृष्टि से अधिक सफल रचना कही जा सकती है। पर 
इसमें कवि का कोई दोष नहीं है । वह पोराशिक कथानक को एक- 
दम परिवर्तित नहीं कर सकता था। किसी भी देवता में भक्ति का 
आलंबन होने के लिए कुछ आकषपण चाहिए। इष्ट की ओर से 
भक्तों को धाद्स बँवाने योग्य कुछ आश्वासन अवश्य मिलना 
चाहिए । पर गंगा इस विषय में पूण उदासीन हें। उन्हें भक्तों के 
प्रति कोई अनुराग नहीं । आकाश से उतरते समय के उनके उम्र 
रूप को देख कर भक्तों को भय ही छगेगा--- 
गंग कह्यो उर भारि उमंग तौ गंग सही में। 
निज्ञ तरंग-बल जो हर-गिरि हर-संग मही में ॥ 
ले स-बेग-बिक्रम पताल-पुरि तुरत सिधाऊँ। 
ब्रह्मलोक को बहुरि पलटि कंदुक-इव आऊँ.॥ 
गंगा का ऐसा रूप उपस्थित करके कवि ने अपने कार्य में बाधा 


[ एश |] 
डाली है। यदि इस समय- गंगा का ध्यान संसार के आत्ते प्राणियों 
की ओर जाता तथा वे दुखी प्राणियों का उत्सादद बढ़ानेवाले कुछ 
वचन कहद्दतों तो मक्ति के अधिक उपयुक्त हुआ होता। प्रंथ के 
अंतिम सगे में कबि ने गंगा की कृपा का कुछ उल्लेख किया है 
पर वह पय्याप्त नहीं हुआ । भगीरथ की बिनती सुन कर देवी प्रसन्न 
होती हैं:-- 
नप-अस्तुति सुनि उठी गंग-उर कृपा-फुरदरी । 
जलू-तल पर लदरान छगी आनंद की छददरी ॥ 
यह धुनि मंज़ुल मघुर घार-कलकल ते आई। 
धन्य भगीरथ भूप धन्य तथ पुन्य-कमाई॥ 
इस समय यदि गंगा प्रकट हो जातीं तो अधिक उचित हुआ 
होता। उनको गुप्त ही रख कर कवि ने उन्हें भक्तों से कुछ दूर ही 
रहने दिया है | गंगा से वर माँगने की आज्ञा पाकर भगीरथ पावियों 
के उद्धार की प्राथना करते हैं:-- 
पापी पतित स्वजाति-त्यक्त सो सो पीढ़िनि के । 
धर्मे'बिसोघी कम-प्रष्ट च्युत स्नाति-सोढ़िनि के ॥ 
तब जल स्रद्धा-सहित न्द्वाइ हारे नाम उचारत। 
हैं सब तन-मन सुद्ध होहिं भारत के भारत ॥ 
नवम्न सग से त्रयोदश सगे तक गंगा की पव॑तों से लेकर गंगा- 
सागर तक्क. की यात्रा का वर्णन हे । इस वणन का ककि ने अनाव- 
इयक बहुत विस्तार किया । काव्य के आदझ्े की रज्ञा नहीं हुई हे । 


ते ही बातें उभादेनेवाडी पुनरक्तियों में कही गई. हें। .मंगा को 


[ रेप/ ] 


धारा के ऊपर अनेक वस्तूट्प्रेज्ञाएं की गई हैं । स्त्रियों के नहाने के 
विस्तृत वणन हैं । कुछ वर्णन तो भक्ति काव्य की संयत मयादा का 
उल्लंघन कर गए हैं । देखिएः-- 
उचकावति कुच पीन खीन लंकहि छचकावति । 
अधर दबाइ हलाइ ग्रीव अंगानि मचकावति ॥ 
सस्मित भ्रकुटि-बिलास करति करि जिकुटि तनेनी । 
गावति मंगल चली सखंग सुर-सुंद्रि-स््रेनी ॥ 
ऐसी ही कुछ स्त्रियों को कवि न कमला भी बनाया है:-- 
भरि भरि गागरि चलति नवल नागारि सखुख्क-देनी। 
व्लकि लबावति लछंक बंक चितवनि करि पैनी ॥ 
धारि कमला बहु बपुष सुधा-निधि सी मनु आई । 
सुधा निदारि भरि गंगबारि पड॒ति छुबि-छाई।॥ 


कथा के रोचक बनाने के लिए कवि ने अन्य रसों की भी बीच 
बोच में योजना की है। वीर, करुण, हंगार आदि मुख्य हैं । 
वात्सल्य तथा हास्य का भी हलका सा पुट मिलता है । गोलोक स्थित 
राधाकृष्ण का वणन बहुत प्रभाव डालनेवाला हुआ है । ऐसे वर्णन 
हमारे साहित्य में कम प्राप्त होते है। शंकर आदि की भाव-सुद्राओं 
का बहुत सुंदर चित्रण किया गया हूँ । कवि को दृश्यों के चित्रण की 
स्थान स्थान पर आवश्यकता पड़ो है। कवि ने वस्तूत्प्रेत्ा अलंकार की 
सहायता से दृश्यों के चित्रण किए हैं। यह अलंकार इस कास्ये में 
बहुत सफल रहता है । 


[ इेम्द ] 


हिंदी में पद्माकर की गंगा लदरी को छोड़ इस विषय का 
ओर कोई म्रंथ न था। गंगा लद्दरी भी स्तोत्र रूप में लिखी गइ हे, 
इसमें क्रमवद्ध कथा नहीं मिछती । इस विषय पर एक प्रंथ की 
आवश्यकता थी। रत्नाकर जी ने गंगावतरण लिख कर उसको 
पति की । 
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